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Utvarderingsrapport

Smart Kreativ Stad ar ett EU-projekt som drivs av Film Capital
Stockholm under perioden 2015-2020. Syftet ar att undersdka
hur de kreativa naringarna kan ta plats som ett rorligt
laboratorium for stadsutveckling i regionen.

Foljeforskare Annika Wik har anlitats av Film Capital Stockholm for att
bistda med larande utvardering under hela projekttiden. Det innebar att
hon finns med som diskussionspart under projektutveckling, att hon
bidrar med utifranperspektiv, utvarderar enskilda insatser, bistar med
dokumentationsarbete och spridning av resultat. Hon foreslar hur resultat
kan implementeras, hur diverse aspekter bor tas i beaktande for det
fortsatta arbetet.



I Smart Kreativ Stads mal- och resultatdokument star som overgripande
och langsiktigt mal att man med projektet ska skapa innovationer med film
och digitala media for att bidra till en héllbar stadsutveckling i Stockholms-
regionen. En forvantad effekt av detta dr att Stockholmsregionen dr en mer
attraktiv region att bo, verka i och besdka.

I samma dokument star om projektets horisontella kriterier att dessa ska
fungerar som ett integrerat verktyg for att nd projektets mal och resultat.
De horisontella kriterierna dr: Battre miljo, lika méjligheter och icke-
diskriminering. Dessa ska som det star "tydligt ingd i testlabbens uppdrag
och andra projektaktiviteter”. Begreppet testlabb anvandes i mal- och
resultatdokumentet, men kom nar projektet startades att kallas for
pilotstudier. Under rubriken "konkret och kontinuerligt interagerade

i aktiviteter” fortydligas att testalabben bland annat ska arbeta med
"medborgardialog” och andra "interaktiva” metoder for att "inkludera”
de som bor och arbetar i ndromradet samt bidra till en positiv och hallbar
utveckling av omradet.

Under projektets gang har askadar- och medborgarperspektiv kommit
att forma en framtradande réd trad. Detta for att dess pilotstudier utifran
projektmalen faster mycket vikt vid de horisontella kriterierna for att na
projektets 6vergripande mal att utifran film och digital media bidra till
hallbar stadsutveckling utifran innovativa metoder. I dessa metoder spelar
regionens invanare den mest centrala rollen som publik; som askadare/
deltagare, som kreatorer samt som bestkare. Har ar det pa sin plats med ett
fortydligande om att kreatorer dr de som i den forsta ansokan refereras till
som sma- och medelstora foretagare. Denna bendmning visade sig miss-
visande pa grund av att kreatdrerna ofta arbetar pa projektbasis.

Denna rapport, Rapport #4, for samman tre pilotstudier for att visa pa olika
metodtillampning fér att na effektmalet: en mer attraktiv region att bo,
verka i och besoka. Pilotstudie #3, #6 och #8 dr alla intressanta exempel
pa metodutveckling utifran invanarna och dirmed hallbarhetsperspektiv
ifraga om stadsutveckling. Studierna som ingar i utvarderingen ar:

e Pilotstudie #3, Fisksatra Vibes
e Pilotstudie #6 Askadarperspektiv
o Pilotstudie #8 Queer Bergman Cinemaoke

Tillsammans ger pilotstudie #3, #6 och #8 en palett av askadarperspektiv
bestdende av: medborgardialog, inkludering och interaktion/delaktighet,
och de riktar sig till boende, kreatorer och besckare. Utvarderingens fokus
ligger pd vilka metoder som har anvénts for att uppna projektets horisontella
kriterier samt resultaten i relation till dess langsiktiga och 6vergripande
effektmal. Enligt projektets utvarderingslogik och utformning av innovativa
matmetoder betyder detta att frigeorden Hur? och Vem? sarskilt lyfts fram
i denna utvardering.



Foljeforskningen har genom projektet sin metodologiska grund i observerande
och deltagande, en metod som gar i linje med den som Annie Dell’Aria
arbetar efter. Dell’Aria ar konsthistoriker verksam vid Miami University i
Oxford, Ohio, som studerar former av dskadarskap av rorlig bild i offentliga
rum och nar hon redogor for sin metod for att forsta dskadarupplevelser
understryker hon, forutom observation och samtala med dskadarna pa
plats, vikten av att bli en av dem. Hon kallar det en "forbipasserande” eller
en "passerby”." Hon betonar sin egen narvaro pa platsen. Detta har visat sig
vara den metod som fungerat bast i utvardering av pilotstudierna genom-
forda inom Smart Kreativ Stad. Sa ocksa genom dessa tre studier, &ven om

omfattningen av publik narvaro och delaktighet eller insats har skiljt sig

ganska mycket at.

[ #3 har foljeforskaren deltagit under stor del av den langa processen.
Férutom att ndrvara som ovan beskrivet vid publika tillfallen, da
Fisksatraborna bjudits in till utstdllning i biblioteket, vernissage, fore-
stallningen Reflect — Fisksdtra Stories (som var en performativ vandring

i omradet) och besck i omradet for att ta del av miljon nér gestaltningarna
realiserats, har féljeforskaren suttit med pa méten, lyssnat under urvals-
processer, dokumenterat processens olika skeden tillsammans med
Xenter, talat med konstndrer, raknat roster i rostningsforfarandet och
foljt upp reaktioner efter pilotstudiens slut.

[ #6 ledde foljeforskaren workshopen om askadarperspektiv. Sedan inspel
i upplagg och enkatutformning, intervjuer i dokumentationsfilmer* som
spelades in i kreatorernas miljo, presentation av resultat for publik och
samtal med kreatOrerna nar de presenterade resultat av sitt utvecklings-
arbete i publika sammanhang.

I #8 var foljeforskaren delaktig i interaktivitetsutvecklingsarbetet tillsam-
mans med forestallningens tva konstnarliga ledare.> Under forestallningen
hade foljeforskaren en aktiv roll i publikflodet, bade som guide i vissa lagen,
som deltagare och som den som stod vid utgdngen nar besokarna lamnade
forestéllningen — allt for att ta sa stor och aktiv del som mojligt av den egna
och framfor allt av besdkarnas upplevelser.

" Annie Dell’Aria, "Spectatorship in Public Space”, The Moving Image in Public Art, CarrieLynn D. Reinhard, Christopher J.Olson (reds.), New York, London: Bloomsbury Academic, 2016, s.18.

2 Se: https:/smartkreativstad.com/pilot/askadarperspektiv/ For lank till samtliga dokumentationsfilmer, se: https://vimeo.com/smartkreativstad

s Begreppet och konceptet cinemaoke etablerades av Ingrid Ryberg, Ulrika Bandeira och Annika Wik, 2016.
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Pilotstudie #3 Fisksatra Vibes

Infor pilotstudie #3 Fisksatra Vibes fanns redan en historia av att arbeta
med medborgardialog kring konstnarlig gestaltning i omradet. Nar
miljonprogramsomradet i Fisksatra rustades upp 2007 gick tre aktorer,
Stena Fastigheter, Statens konstrad och Nacka kommun, samman i ett
projekt med syfte att starka identiteten och bidra med gemenskap hos
de boende i Fisksétra. Med sina drygt 7000-8000 invanare ar Fisksétra
Sveriges mest tatbefolkade tatort, en befolkning som kommer fran mer
an 125 nationer talandes motsvarande antal sprak. I ndra dialog med
invanarna startades ett projekt dar konstnarerna Katarina Wiklund och
Susanna Wiklund arbetade i en konstnarlig process som bland annat
ledde till Fisksdtra monsterarkiv. Da som nu har Fisksdtra Museum varit
en viktig resurs for att forsta och komma néara de boende. 2015 publicerade
Museet en rapport om hur det gar till att finga ett lokalsamhalles inre liv.#

Har skriver redaktorerna Amelie Tham, Ida Madsen om en inre och en yttre

blick pa samhallet, om samhallspolitiska utmaningar, om makt och om

vardagsliv. Fisksdtra Museums roll i omradet var central om inte avgérande
for att nd lokalsamhallet, likasa kyrkans, bibliotekets och Fisksédtravardarna.

Utifran rapporten stod det klart att begreppet medborgardialog blir miss-
visande i ett omrade dar medborgarskap ar komplext och inte en sjalv-
klarhet. Boendedialog blev begreppet som anvandes.

Nar det blev dags fér nya konstnarliga gestaltningar 2016 ingick tva av
aktorerna, Stena Fastigheter och Nacka kommun/Konsten att skapa stad
tillsammans med Smart Kreativ Stad. I en utlysning till kreatorer

specificerades att den inte bara riktade sig till konstnarer med erfarenhet
av offentlig gestaltning utan att kreatorer i bred bemarkelse var valkomna
att inkomma med skissuppdrag. Forutom yrkesverksamma konstnarer
bjods for att inkomma med skissuppdrag var genom Smart Kreativ Stads
ndrvaro aven "kreatorer fran filmbranschen som arbetar med rérlig bild,
ljud, ljus, media, scenografi mm” det. Har vidgades alltsa utlysningen av
konstnarlig gestaltning till att inkludera kreatérer fran filmbranschen.

Medan konsten har en lang historia av offentlig gestaltning i Sverige sa har
inte alls filmen det. Pa konstfaltet finns det val fungerande strukturer for
hur detta gar till och det finns lang yrkeserfarenhet och specialkompetens
inom offentlig gestaltning, inom forskning forankrad i hallbar stadsutveck-
ling®> Det finns dessutom, numera, utbildningar inom konstfaltet med
inriktning pa offentlig konst.®

“Vad &r Fisks&tra? Vardagsliv Maktperspektiv Rorelser, red. Amelie Tham och Ida Madsen, Fiskséatra Museum, 2015.
5 Se rapporter som “Framjande av hallbar stadsutveckling” — slutrapportering av ett regeringsuppdrag till Boverket, Riksantikvarieimbetet, Formas och Arkitekturmuseet (Boverket 2013) och "Héllbar stadsutveckling”, Formas, 2:2011
och Statens konstrads rapport “Den offentliga konstens roll i boendemiljéer (2017).

° P& Goteborgs universitet ges kurserna "Att bestélla och curera samtidskonst i det offentliga rummet” och ”Konstnérlig arbete i det offentliga rummet, p& Konstfack i Stockholm ges kursen Konst i det 6ppna — Sociala dimensioner,
ekologier och férvandlingar” och pa Kungl. Konsthégskolan i samarbete med Statens konstrad har konstnaren Jonas Dahlberg just bjudits in som géstprofessor fér att ndmna nagra utbildningsméjligheter inom konstomradet.



Smart Kreativ Stad gick in i projektet tack vare mojligheten att prova
utrymme for filmkreatorer att ta plats i gestaltningsuppdrag i boendemiljo
som utformats av och har lang tradition inom konstfaltet.” Genom sam-
verkan kunde Smart Kreativ Stad komma in i ett sammanhang som annars
forbehalls konsten, i vilken rorlig bild kan inga som uttryck, men utifran
den offentliga konstens och samtidskonstens konstnarliga ramar. Ett
exempel pa ett hinder for filmkreatérer ar att en forutsattning for att
komma ifraga for ett gestaltningsuppdrag ar tidigare meriter av offentligt
konstnarligt uppdrag, och eftersom det saknas strukturer for detta utanfor
konsten sa nar inte uppdragen kreatérer fran filmomradet som inte ar
inriktade mot rorlig bild inom offentlig gestaltning. Det ingar heller inte

samma utvecklade utbildningsstrukturer for filmomradet.® Den offentliga
miljon har helt enkelt inget eller ytterst begransat utrymme inom filmen
forutom publika visningar av film i stadsrummet. Nu prévades om aktorer
fran mellanliggande konstomraden skulle kunna komma in pa en arena
dar tidigare konstnarlig gestaltning i offentlig miljo &r avgorande for att fa
uppdrag. Smart Kreativ Stad ville undersoka om till exempel verksamma
inom gransoverskridande falt, kreatorer med scenografi med mer eller
mindre koppling till filmskapande som verksamhetsomrade kunde komma
in i konstnarliga processer i boendemiljo. For att uppna projektets éver-
gripande mal med att uttka och vidga arbetsméjligheter for kreatérer
behévde bade bevisas att det finns ett arbetsomrade for kreatorer inom
film och media inom offentlig gestaltning samt vdcka intresse bland

kreatorer och bransch for strukturer inom andra konstomraden, sasom
inom konst i offentlighet som arbets- och kunskapsomrade.

De kreatérer som lamnade in skissuppdrag var trots uppmuntran fran
Smart Kreativ Stad i forsta hand konstnarer. De som hade beréringspunkter
med filmbranschen och som ansékte och fick uppdrag var scenografer och
modellbyggare. En slutsats fran denna del av pilotstudien ar att man, bland
annat fran den egna organisationen Film Capital Stockholm, inom ramen
for studien garna hade sett en tydligare koppling till filmbransch. Offentlig
gestaltning med hjélp av film och filmiska praktiker tycks véldigt frimmande
for filmbranschen men intressant for enskilda aktorer. De filmkreatorer
som an s lange visat sig 6ppna for denna typ av uppdrag verkar i mellan-
liggande falt dar film och rorlig bild som uttrycksform méter konst. Smart
Kreativ Stads pilotstudie med samverkan med alla aktuella parter i Fisksdtra
pekar med all tydlighet pa att har finns ett omrade for filmkreatorer att
utforska och ta del av men att verksamhet av det slaget &4n sa lange knappt
ar i sin linda. Har kan Smart Kreativ Stads arbete bidra till en utveckling for
att oppna upp for filmens roll for stadsutveckling tillsammans med eller
som komplement till redan etablerade aktorers verksamhet.

Fran Smart Kreativ Stads hall lades minst lika mycket arbete pa att fa in
ansokningar fran filmkreatorer som att fa lokala aktorer fran Fisksdtra-
omradet att soka skissuppdrag. Nagra férslag kom in och nagon gick vidare,
en person fick genomfora sitt projekt. Men man hade girna sett fler
inskickade forslag. Detta var ocksa nagot som framgick som en aterkom-
mande fraga i samtalen med Fisksdtraborna, om lokala konstnérer kinde
till projektet.

7 Se "Rapport — Den offentliga konstens roll fér boendemiljéer”, Statens konstrad, Dnr 1.1./2016:385, 2017. En uppféljning av forskningséversikten: "Hallbar stadsutveckling”, Formas, Rapport 2:2011, Text Lena From, Stockholm 2011.

¢ Akademin Valand p& Goteborgs universitet erbjuder konstnarligt magisterprogram i film med inriktning mot curator fér film och video. Ett annat intressant initiativ att n&mna i sammanhanget &r den mobila och internationella

akademin: Urban Media Art Academy, se: http:/urbanmediaart.academy/




Férutom méjligheten att préva utrymme for filmkreatorer att ta plats i

gestaltningsuppdrag i boendemilj6 och stadsmiljo gick ocksa Smart Kreativ
Stad in i projektet utifran intresse att samarbeta kring boendedialog, lara
och i basta fall bidra till utveckling pa omradet. De konstnarliga gestalt-
ningarna i Fisksdtra hade som mal att vara en unik del av Fisksdtra, en
motesplats, och stimulera till samtal och reflektion for boende och besdkare
i alla aldrar och fran olika kulturer. Platserna for gestaltningar var i
Fisksdtra pa platser som Fisksatraborna hade varit med och foreslagit: den
trasiga fontdnen, fasader ut mot taget, gangtunneln som upplevdes mérk
och bron fran Saltsjobanan. Gestaltningarna skulle forhalla sig till
Fisksdtras miljé och arkitektur och bidra till platsens identitet pa ett
nytankande satt. For att astadkomma basta méjliga resultat utifran med-
borgarperspektiv ledde Smart Kreativ Stad en process som bestod av ett
rostningsforfarande.

I det grundliga forarbetet hade det framkommit att en réstning med hjalp
av digitala verktyg — som Nacka kommun provat i andra sammanhang

- sannolikt inte skulle leda till det storsta deltagandet. Alltfér manga i
omradet saknar dator. Det visar sig till exempel genom att manga anvander
sig av bibliotekets digitala utrustning och tjanster. Mojligheten att na ut
med information om att ga in pa webben for att rosta var smd, inte minst
med tanke pd att det talas sa manga olika sprak. Istallet for digital enkat
utformades darfor tryckta rostkort som delades ut i samtliga Fisksdtrabors

brevinkast, ett rostkort per familj. Rdstkortet utformades med stor visuell
tydlighet sa att de sprakliga aspekterna inte skulle leda till for stora hinder.
Urvalet av konstnarer for skissuppdrag gjordes av en jury bestaende
bestaende av Geska Helena Brecevi¢, konstnarlig ledare Smart Kreativ Stad,
Fredrika Friberg, ansvarig for Konsten att Skapa Stad, Nacka kommun samt
Karin Linander, fastighetschef Stena Fastigheter. For skissuppdrag 3 och 4
har dven Lena Lagerléf/Nacka kommun deltagit. Sakkunnig expertis
bestdende av Anna Ellare, planarkitekt Fisksdtra, Nacka kommun och
Sukina Hussain, kalkylingenjor vid enheten for anlaggningsprojekt har
bistatt juryn. Annika Wik, foljeforskare Smart Kreativ Stad var observator
under juryoverliaggningarna. Konstnarerna som hade valts ut i en forsta
omgang fick i uppgift att forutom att skissa pa ett forslag ocksa bidra med
en modell och en presentation av gestaltningen i en utstdllning av modeller
i Fisksatra bibliotek. I samband med utstallningens 6ppnande fanns
konstnarerna pa plats for att prata om sina forslag och Fisksdtraborna
kunde ta stallning till om de valde férslag A eller B i vart och ett av de fyra
gestaltningsforslagen. Efter utstdllningsperioden samlades alla rostkort in
och raknades.

Det dr hogst ovanligt att medborgarnas rost ar allenaradande for utfall i en
sadan har process. Och det staller stora krav pa formedling. I det fall
medborgare far rosta sa ar det vanligt att deras rost ar radgivande, men inte
beslutande.



Antal ifyllda och inlamnade rostkort blev langt 6ver forvantan. Fyra
konstndrliga forslag vann och tre av dessa kunde forbereda sig infor det
konstnarliga arbetet. Den fjarde gestaltningen var endast utlyst som
skissuppdrag (och vidare process har inte inletts i dags dato).

Sammanrakningen ledde till resultat och ndr de som vann fick besked och
klartecken att forverkliga forslaget var Smart Kreativ Stads insats fardig. I
fasen som féljde samarbetade Stena Fastigheter med Nacka stad/Konsten
kring genomforande och installationer. Det blev, vilket inte dr ovanligt i den
har typen av projekt med manga leverantorer (bygg) och manga moment
som innehaller beslut av olika slag (forsdkringar, kontraktering, sakerhet,
tillstand), en utdragen process dar slutdatum skots fram.

Pilotstudie #3 Fisksdtra Vibes riktade sig till boende i Fisksatra. De
konstnarliga gestaltningarna producerades for att bidra till platsens
identitet och uppmuntra till mdten mellan manniskor. Den riktade sig
ocksa till de som inte brukar stanna eller lagga marke till Fisksdtra, de som
passerar forbi. Det fanns alltsa ocksa ett syfte att synliggora platsen.

De samtal som férdes med boende under narvaron i Fisksatra skiljde sig at
mellan olika tillfallen. Rollen som féljeforskare och "passerby” skiljde sig
infor och under projektet och efter projektet. De samtal som fordes slump-
massigt under projektets gang var betydligt mer positiva innan och under
an efter. Utifran dessa samtal kan nagra reaktioner lyftas fram.




P4 ett antal punkter var resultaten framgangsrika:

e Intresset for vad som var pa géng i och med projektet var stort.

e Intresset for utstéllningen var stort.

e Det visades stort intresse for alla former av konstnérliga uttryck
och foérslag under utstallningsperioden.

o Intresset for rostningsférfarandet var stort.

e Antalet inlamnade réstkort var manga.

e Under processens gang framstod det som att boendedialogen

fungerade val, att det fanns en kéansla av inkludering.

Pa ett par punkter var resultaten mindre framgangsrika:

e Nagra boende uttryckte forsiktigt ifrdgasattande huruvida
Fisksatras kreatorer kénde till utlysningen.

e Efter uppférande framkom kritik att gestaltningarna inte
stdmde med forvantat resultat.

e Nar verken var pa plats uttryckte boende att det i efterhand kdndes som
det kanske varit for svart att férstd hur en modell skulle bli i realiserad form.

e Delar av gestaltningsforslagen stamde inte med modell och presentation.
Detta gallde framfor allt fontanen, till exempel farg och material, fontanens
uttryck, men ocksé den utlovade effekten av solljus. Det géllde ocksa bron
som enligt modellen gav ett mer omfattande intryck. Detta tycktes inte galla
géngtunneln som var den gestaltning som boende verkar ha tyckt stamde
b&st med modellen.

e Det framkom starka &sikter om att fontdnen har fér vassa kanter och att
i kombination med hala ytor ar man orolig for att barnen ska gora sig illa.

e Under sommaren hade fontanen lackt vatten och detta sades ge ett skrapigt
intryck till torget (Stena Fastigheter kontaktades av Smart Kreativ Stad och

de lovade att &tgarda problemen).

2 Rapport — Den offentliga konstens roll fér boendemiljo, Public Art Agency Sweden, Dnr 1.1.1/2016:385, s.6.

Nagra reflektioner fran foljeforskaren:

e Den positiva responsen i projektets inledande fas kan sannolikt harledas till
gedigen research om, genom och med samtliga tankbara aktérer i omradet,
de som arbetar och verkar i omradet, sdsom bland annat Fisksatravardarna,
bibliotekspersonal, kyrkan, féreningslivet, Fisksdtra museum. De kreatorer
som gjorde skissuppdragen sattes i kontakt med organisationer och personer
for att forsta platsen.

e Projektledare fran Smart Kreativ Stad som fanns med i projektets inledande
fas har erfarenhet av att samverka, att arbeta platsspecifikt, att arbeta med
konstnarlig offentlig gestaltning. Detta, tillsammans med kunskap om vikten
av att komma in tidigt i byggprocessen och erfarenhet av medborgardialog
ar praktiker som dterkommer som avgdrande for arbete med konstnérliga
gestaltningar i boendemilj6.°

e | projektets genomforandefas, nar Smart Kreativ Stads insats i projektet var
avslutad, hade Stena Fastigheter for avsikt att anlita en konstkonsult for att
leda genomférandefasen, vilket inte skedde. Det saknades darmed expertis
varpa lanken mellan konstnar och fastighetsbolag blev for stort. Det saknades
alltsé en processledare under den senare delen av projektet.

e Byggprocessen kring fontdnen, genomférande och resultat behéver utvar-
deras separat. Det |ag utanfér Smart Kreativ Stads uppdrag, men projektet
har férmed|at foljeforskarens observationer och kritiska kommentarer under
samtal med boende, till fastighetsbolaget.

e Det finns en stor risk att nar ndgot problem inte hérsammas eller atgardas
minskar foértroendet bland boende snabbt.

e Den dialog som uppréttades med boende borde ha foljts i form av information
och kanaler fér asikter parallellt med genomférande och installation. Har var
det olika parter som stod fér medborgardialog i form av réstningsférfarande
och information i projektets inledande del och senare under genomférande,

installation och under tid f6r atgardande.






I Smart Kreativ Stads utforskande arbete var det ena syftet att prova och
lyfta fram filmens roll i stadsutveckling i lokal boendemiljo. Det andra var
ett utforskande av metoder for av hur gestaltning kan ske i dialog med
boende.” Rostningsforfarandet var ett exempel pa dialog med boende.

I det arbetet ingick dialog innan, utstallning med modeller och skisser
och mojlighet att traffa konstnarerna for att stilla fragor om verken.
Den andra metoden byggde pa mer djupgaende samtal, enskilda samtal
med en person. Ansvarig for detta arbete var Lena Lagerlof.

Lena Lagerl6f, skadespelare och kulturgeograf, hade under processen med
rostningsforfarandet ansvar for bland annat utstallningen. Under sin
praktik pd Nacka kommun féreslog hon ett konstnarligt arbete som gick
i linje med Smart Kreativ Stads énskan om att [ara mer om boendedialog.
I Reflect — Fisksditra Stories var Lena Lagerlofs ambition att spegla Fisksatra
och de som bor dar, deras historier om platsen, minnen och erfarenheter.

Verket bestod av tva delar. I den forsta tog Lagerl6f med invanare och
besdkare pa en performance-férestallning som samtidigt var en vandring
till olika platser i Fisksdtra. Under vandringen framfordes de berattelser
som Lagerl6f samlat under sin vistelse i Fisksdtra. Under ett par manaders
tid etablerade Lagerlof relationer med boende, arbetade utifran sin dubbla
kompetens pa att skapa tillit och dialog. Tillsammans med boende sam-
talade hon och de sig fram till vilka berattelser var och en ville férmedla.
Hon var noggrann med att madrka ut berattelsernas ursprung, vilka platser
i omradet som utgjorde berattelsernas fundament. Under forestéllningen
fick publiken folja Lena Lagerl6f som genom bara sma forskjutningar i
kroppshallning och rost gav sken av att vara en hel palett av manniskor
och upplevelser. Som deltagare fick man tilltrade till upplevelser och

erfarenheter som for den som berdttat horde ihop med platser runt om i
Fisksatra, en lekplats, torget, vid taget. Verket var som sagt tudelat, och i
del tva producerades en podwalk av Fisksdtrabornas berittelser framférda
av skadespelaren Lena Lagerlof, hon som under manaders arbete byggt upp
fortroende och tillit sa att de ménniskor hon talade med ville dela med sig

av historier fran sitt liv.

Lena Lagerl6f fick aterkoppling fran bade boende och besékare. Ett exempel
pa aterkoppling som bekraftar att tid och tillit ar avgérande for att fa till
dialog som leder till forstdelse av manniskors livssituation ar ett inldgg i
sociala medier fran en Fisksdtrabo som skriver: "You never understand a
person until you consider things from his point of view... until you climb
into his skin and walk around it Ett citat fran Atticus Finch, huvudpersonen
i boken To Kill a Mockingbird. Safejourney om citerade dessa rader skriver
till Lena Lagerlof (@makkelikk):

Citatet som Harper Lee skrev i sin bok To Kill a Mockingbird dr pa
manga sdtt tidlos och dn idag relevant. Jag tycker att @makkelikk
har fangat just den andan i sitt projekt "Reflect|Fisksdtra stories” ddr
man med hjdlp av en app kan ga en vandring i Fisksdtra och lyssna
pa berdttelser som folk delar med sig utav. Givetvis gar det dven att
lyssna pa dessa berdttelser utan att ga till varje punkt. Pd appen
Podwalk sa gar det att lyssna pa samtliga delar. Personligen finner
Jjag att man upplever historien som starkast genom att ga till platserna
for att ta in det visuella intrycket. @malkkelikl fortjdnar en stor eloge
for detta fantastiska initiativ

© P4 Decodes hemsida finns en sida dar filosofen Jonna Bornemark ger korta introduktioner i filmer som handlar om filosofi och stadsplanering, om vetande och icke-vetande, medborgardialog och tankar om processer och
metoder. Se: http:/www.decodeprojektet.se/publicerat/filosofi-i-stadsplaneringen-filmer/ Decode &r ett forskningsprojekt, som verkar inom Vinnovas utlysningsomrédde Utmaningsdriven innovation — héllbara stader.




Och vidare skriver Safejourney:

Jag har nu gjort vandringen (bdttre sent dn aldrig) och vill tacka dig
[for denna upplevelse. Att anvénda alla sinnen bdde i det visuella och
auditiva for att ta in platserna och anvinda kdanslorna ndr man horde
historierna var nagot jag knappt kan beskriva med ord. Stort tack!

Noggrann research for forstaelse av platsen, samverkan pd manga nivaer,
langsiktigt tank, forankring i det lokala och med boende &r en férutsattning
for ett projekt som detta. Den stora ldardomen och utvecklingsmoéjligheten
ligger i det uppféljande arbetet. Det finns ett stort intresse for det lokala i
Fisksdtra. Hur det lokala behandlas speglar fortroendet till beslutsfattare
och fortroende och tillit ar en forutsattning for kanslan av inkludering.
Den fysiska miljén speglar och forstaelsen for hur det &r att bo pa platsen
och den &r av storsta vikt for forstaelse av andras behov.*

Boendedialogen i gestaltningsuppdragen tycktes fungera val. Rostkorten
gav lardomar om vad som bor beaktas i valet av en metod som dven om
den bestod av blandformer var av mer kvantitativ karaktir. Med fokus pa
rostning och val mellan olika forslag sa fick de boende som ¢nskade vara
med och tycka om sin narmiljo. Det skapades forutsattningar for inklude-
ring kring konsten i omradet, en metod med grund i ett demokratiskt
perspektiv. Det som sedan saknades var en kanal for boendes asikter om
resultat och uppféljning i form av eventuella atgarder.

Inom ramen for Smart Kreativ Stads undersokning och provande av
boendedialog kom Lena Lagerlofs verk att representera en helt annan
metod, av kvalitativ karaktar, utifrdn konstnarliga och kulturgeografiska
praktiker. Aven hon hade tillgang till all research som gjorts innan, historik

och kontakter med lokala aktorer. I hennes projekt handlade dialogen inte
om att na ut brett till alla i och under arbetet. Hennes dialog med de boende
handlade om att bygga fortroende och tillit med sa manga Fisksdtrabor som
mojligt. Med dem som det fungerade med blev dialogen ett verktyg for att
lyssna sig fram till berattelser, berattelser som sedan i gestaltad form
presenterades for andra Fisksdtrabor att ta del av, da brett till alla.

' P& Smart Kreativ Stads hemsida finns en text skriven av Lena Lagerl6f dar hon reflekterar kring sitt arbete. Se: https:/smartkreativstad.com/wp-content/uploads/2016/10/SKS_REFLECT_reflektioner.pdf
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Pilotstudie #6 Askadarperspektiv

Pilotstudie #6 Askadarperspektiv har sin utgdngspunkt i Film Capital
Stockholms utvecklingsarbete. I projektet STHLM Debut samarbetar Film
Capital Stockholm (tidigare Filmregion Stockholm-Malardalen) sedan 2012
med Film Stockholm/Filmbasen. I ett program riktat mot langfilmsdebute-
rande producenter och regissorer i Stockholm-Malardalsregionen skapas
mojligheter att utveckla sin langfilm. STHLM Debut bestar av finansiellt
utvecklingsstod liksom praktiska insatser i workshopformat samt coaching.
Under hosten 2017 fick de som ingick i satsningen vid tidpunkten for
pilotstudien delta i en heldags workshop kring publik och askadarskap.
Efter en genomgang av olika exempel pa publikutvecklingsarbeten innehéll
workshopen utrymme for erfarenhetsutbyte och diskussioner om det egna
filmarbetet gillande forstallningar om de tdnkta askadarnas upplevelser.

Workshopen foljdes av en utlysning av utvecklingsstod inriktat pa publik-
arbete i form av utforskande och férdjupande arbete utifran den egna
produktionen. Tre projekt valdes ut av Beata Mannheimer fran Film Capital
Stockholm som ar projektledare for pilotstudien och Anne-Marie S6hrman
Fermelin fran Filmbasen. Avsikten var att skapa utrymme for tre kreatorer
(kreatorsteam) att arbeta med publikutveckling utifran sin specifika metod,
ett arbete de inte skulle kunna géra utan ekonomiskt stod. Forutom att ge
mojligheter till dessa tre och ta del av deras resultat fanns ocksa som del av
syftet att underséka och sedan sprida resultaten fran projekten till film-
branschen, vilket kunde ske genom ett samarbete med Stockholm
Filmfestival och senare Tempo Dokumentarfestival.

Utifran pilotstudien formade de tre projekten, som genomfordes av kreato-
rerna sjdlva, underlag och empiri till pilotstudien. Istdllet for att utvardera
metoder for publikarbete projekt for projekt, kunde pa detta satt ett jam-
forande material ge en storre bild av méjliga satt att arbeta framat for att
utveckla synen pa kreatorens forestallningar om publik, filmens betydelse
och reception, jaimfort med den mer objektiva beddmningen av publiksiffror.
Resultaten fran pilotstudien kunde pa detta satt 6ppna for méjligheter att
bidra till att skjuta positionerna framat och pa lang sikt utveckla nya
synsatt for nar en film ses som framgangsrik och hur detta kan fa betydelse
for hur de matmetoder som finns idag kan férandras.

Pilotstudien handlar pa ett fordjupat plan om inkludering. Att tinka
publikarbete som nagot betydligt storre &n hur manga som sag filmen pa
bio, och dven bortom hur manga som sag filmen éverhuvudtaget — vilka
forestaller sig filmskaparen att filmen ska na? Fokus pa vem — vem nar
filmen, vem nar den inte? Vad ger filmen den som ser den? En estetisk
upplevelse, en spegling av den egna verkligheten, en inblick i andras
erfarenheter, kunskap, noje, styrka, kraft, mod, tidsférdriv? Hur vill film-
skapare arbeta for att mota sin publik? Hur kan vi ta reda pa att filmen &r
ddr den ska vara, ses av den som har utbyte av den? Vem inkluderas och
exkluderas i olika former av publikarbete?

Pilotstudien var ett forsok att fa syn pa och utveckla metoder for hur man
mater en films framgang. Att utmana den traditionella synen pa en films
framgang. Omvarldsanalysen kommer dels fran projektets tidigare resultat
fran pilotstudier och utvarderingsarbetet av desamma, dels fran bransch-
kompetens och kinnedom om hur eftersatt metodarbetet ar for att mata
filmframgang i filmvarlden. Hur man matt en films framgang har fram till
dags dato varit genom publiksiffror, dvs. antal kopta biobiljetter, festival-
deltagande och antal vunna tavlingar. Fran att pilotstudien initierades till
att den avslutades varen 2018 tycktes det som att intresset for nya mat-
metoder inom filmvérlden synliggjorde fran flera hall och aktérer.



"The Impact Guide & Toolkit™* dr ett exempel som nar det uppmarksam-
mades inspirerade flera aktdrer att utveckla sina metoder for att méata
filmers framgang. I och med digitalisering, utveckling av nya visningsformer,
forandrad syn pa relationerna producent och konsument och, centralt, ny
filmpolitik, uppstar behov av att fora in nya parametrar och att prova nya
perspektiv sdsom kvalitativa metoder som komplement till kvantitativa
matmetoder. Resultaten fran pilotstudierna flatas darmed i utvecklings-
arbetet samman med bristfilliga och forlegade matmetoder i filmbranschen,
och visar pa ett intressant satt hur resultaten fran pilotstudierna i Smart
Kreativ Stad pa ett konkret sitt kan spilla 6ver i Film Capital Stockholms

karnverksambhet, kanske som ett sitt att tanka innovativt kring indikatorer.

Tre av STHLM Debut-projekten fick alltsa genom utlysningen i pilotstudie
#6 sina utvecklingsforslag beviljade. Den av kreatdrerna som ligger narmast
pilotens ambition att utveckla matmetoder ar producenten Anna Weitz
arbete med filmen Silvana — vack mig ndr ni vaknat i regi av Mika Gustafson,
Olivia Kastebring och Christina Tsiobanelis. Anna Weitz pa Mantaray Film
hade lange kant att filmens verkliga varde inte kommer fram tillrackligt
mycket i matningar. ”Jag har val ganska lange kant en frustration 6ver att
det man mater nar man bedémer om en film varit framgangsrik eller inte
det dr inte alltid det som korresponderar till de malen eller de syften som jag
har, utan traditionellt sa tittar man ju pa biosiffror och pa recensionsindex
kanske” sager Anna Weitz i en dokumentationsfilm gjord for Smart Kreativ
Stad. Hon fortydligar dér att hon vill att man inte bara tittar pa biovisning
utan tittar pa alla visningsfénster. Hon vill synliggéra filmens verkliga virde
och fanga dess langsiktiga betydelse. Genom att samla in publikreaktioner
fran filmen onskar hon att fanga in och sedan formedla filmens kvaliteter
—nagot om hur den som sett filmen har paverkats.

2 Se: https:/impactguide.org/

I och med utvecklingsstodet kunde Weitz genomfora en fallstudie for att
utforska flera av de aspekter hon i sin roll som producent 6nskar utveckla
inom ramen for publikarbeten. Syftet med detta dr att hon vill kunna bidra
till en strukturell forandring inom filmbranschen — att vidga publikarbetet
och bade utmana det kvantitativa arbetet och visa pa potentialen att ligga
till kvalitativa inslag. Fallstudien genomférdes med hjalp enkater som bade
var utformade for att fa in kvantitativa resultat och for att fa in reaktioner
fran publiken i form av 6ppna fragor, plats for egna kommentarer. Den typ
av aterkoppling som kom igenom utrymme for egna kommentarer kunde
ldta sdhar:

Silvana inspirerar mig pd ett sdtt som fa gor. Hon ger mig kraft
genom sin musik, starker mig och ger mig kdanslan av ren och skdr
kraft. Vi kan krossa strukturer, liksom hon inspirerar mig kan jag
Sfortsdtta inspirera andra.

Jag kdnde mig alldeles drabbad av Silvana Imams energi och vilja
att forandra. Jag tankte vdl mycket pd att kamper kan foras pa olika
sdtt och att jag skulle vilja vara mer engagerad, i aktion, pd riktigt.



Den sortens feedback ar forstas ovarderlig for kreatérer och producenter.
Men de borde ocksd vara viktiga for betydelsen av reception inom film-
produktionsstrukturen. Det dr den inte i dagslaget. Kopplingen mellan film
och manniskors liv hamnar utanfor filmens "resultat”. Pa sa sétt gar branschen
och kulturpolitiken miste om kvalitativa resultat. Det gar att havda att
filmbranschen gar miste om sjdlva underlagen som kan visa att filmens
och kulturens varde for manniskor, de varden som ofta hors pratas om

i filmpolitiska debatter. Att finna storre variation i val av indikatorer for
filmens framgang, utifran stor forsiktighet gallande instrumentalisering,
kan leda till nya strukturer som gagnar film som har svarare att visa stort
antal salda biljetter. Utifran ett regionsperspektiv ar dessa aspekter,
kulturens varde for méanniskor i staden, mycket viktiga att forsta.

Aa’a’ava"’ aN

Det riktade stodet som Weitz fick av Smart Kreativ Stad méjliggjorde alltsd
att hon kunde samla in respons fran publik som sag filmen pa bio. Hon fick
pa detta satt direktrespons pa fragor som hon som producent, och produk-
tionsbolaget, dnskade svar pa fran sin publik.* Hon fick in fakta om vilka
besodkarna var, sadant som alder och kon, asikter om filmen utifran forvalda
kriterier, men ocksa 268 dokument (ifyllda enkater) med kommentarer om
filmpublikens egenformulerade upplevelser av filmen.

Anna Weitz tog enkaterna vidare till Svenska Filminstitutets kommunikations-
och statistikavdelning. Dar sammanstdllde och analyserade Filminstitutets
analytiker, dessa. Resultatet av Filminstitutets arbete med enkdterna om
publikens mottagande av Silvana - vick mig ndr ni vaknat presenterades
samtidigt som arbetet med Smart Kreativ Stads arbete med pilotstudie #6
pa Impact-konferensen pa Tempo Dokumentéarfestival 2017. Filminstitutet
har ocksd anvant resultatet i interna diskussioner om nya satt att utvardera
svensk films framgang. I Filminstitutets analys av publikens aterkoppling
om filmen lyfts foljande fram:
e Manga ger filmen hégsta betyg.
e De allra flesta kénde till Silvana innan.
e Manga ndmner andra saker an musiken i filmen

(men ocksé annat an politiken): familjerelationen, karlekshistorien och fansen.
e Manga har blivit inspirerade och "peppade”.
e Fa har fatt en férandrad bild av hbtg-personer.

e Filmen har berért méalgruppen, men inte *fralst” andra.

Vidare visar Filminstitutets sammanstéllning av vad publiken kanner under
och efter filmen:

e Gladje 87%

e Gemenskap 78%

e |genkanning 50%

o Trost 50%

o lIska 43%

e Nagot annat 22%

e Nedstamdhet 16%

e Inget 1%

e Inget svar 3%

* Premiaren av filmen dgde rum i Stadshuset. Film Capital Stockholm finansierade en 6ppning av filmen i ett av stadens mest framtradande hus.
Det &r ocksa ett hus som férknippas med politik och makt till vilket filmens publik blev inbjudna for att uppleva filmen i. Arbetet med att samla in enkéter bérjade redan hér.



Weitz publikutvecklingsprojekt utifran en film bekraftar behovet av att

utmana och utveckla saval kvantitativt som kvalitativt publikarbete.
Arbetet med denna film visar att synen pa publik kan ta nya vigar. Till-
sammans med 9vriga tva utvecklingsarbeten starker Weitz del att metod-
utveckling forutsatter insamling av olika typer av metoder sa att det finns
material och resultat att jamfora. Projekteten fungerar var for sig, men
som underlag for i forsta hand ldrande kravs det jamforande analys.
Forst nar vi kan samla in underlag fran flera projekt far vi material som
det gar att visa att utvecklingarbete kan leda till strukturella férandringar,
férandringar i nya riktningar.

Aven i projektet Trygga rum av producenten Anette Sidor och manusforfat-
taren/regissoren Jerry Carlsson anvandes en blandning mellan kvantitativ
och kvalitativ metod i publikutvecklingsarbetet. Ocksa har anvandes
enkdtunderlag for att samla in mdtbara resultat och till detta lades samtal
pa plats for att fa tillgang till malgruppens upplevelser och dnskningar.

De anordnade filmvisning och férde samtal i bade fysiska och virtuella rum.

Det projekt som Sidor och Carlsson valde att fordjupa sig i handlade om
askadarperspektivet hos HBTQ-ungdomar; om de ser sig sjdlva represen-
terade pa film, om vilka bilder de saknar, och studien syftade till att under-
soka fysiska och psykiska trygga rum, hur de fungerar och vad man behover
kanna till for att skapa fler. Titeln pa deras projekt — Trygga rum — anspelar
pa den situation som en filmvisning sker i.I detta ingar bade det fysiska
rummet men ocksa de psykologiska parametrar som spelar in for en trygg
upplevelse. Undersokningen som hade bade lokal foérankring pa en fritids-
gard for HBTQ-ungdomar i Stockholm och en geografiskt mer slumpmassig,
eftersom online-visning nadde ungdomar spridda 6ver Sverige handlade
om att undersoka vad som bidrar till ett tryggt rum for just den till detta
filmprojekt tilltdnkta publiken.

Genom sin metod kunde Sidor och Carlsson ta reda pa om deras egna,
tidigare antaganden stdimde. Den typ av antagande som i nagon bemarkelse
hade sin grund i deras egna erfarenheter. Hur relevanta var de for den
grupp de vande sig till nu? Ar malgruppens utmaningar att kinna identifika-
tion i filmisk representation lika stor som de sjdlva och deras omgivning
kant ndr de var yngre. Har handlade det nu om att féra dialog med sin
tankta publik. I enkdten formulerade de fragor om hur de ser film, vilka
format de ser, vilka plattformar de anvander. Genom fragor och svar kunde
de sedan jamfora och ta reda pa skillnader och likheter mellan deras egna
erfarenheter och den tankta publiken. De gjorde bade undersokningar
digitalt och i fritidsgardsmiljo.



Nar Sidor och Carlsson presenterat sina resultat har de i grafer visat pa
siffror som till exempel beldgger att den identifierade malgruppen ser

pa HBTQ-film gor det fran den egna datorn. Svaren visar att de foredrar
enskilda filmupplevelser framfor delade upplevelse pa biograf. Om detta
kommer att fa effekter pa deras egna produktioner ar for tidigt att saga,
men att deras arbete kan absolut ligga till underlag for framtida filmska-
parprocesser. Utifran enkater och dialog fick Sidor och Carlsson ta del av
hur grupper av HBTQ-publik delgav att de giarna ser reallife-berdttelser,
att de knappt ser nagon film alls, att mycket ar i teveserieform. Om publiken
signalerar att de féredrar filmer som skapas med mal att bidra till identifi-
kation sa kan forstas dialog med filmens malgrupper bidra till produktions-
beslut. Ur ett mer dvergripande perspektiv visar just detta publikarbetet
betydelsen av att tdnka vidare dn att publikarbete dr nagot som foljer efter
avslutad produktion och visning. Publikarbetet Trygga rum visar pa vikten
av publikarbete som integrerat i produktions- och utvecklingsarbete i den
kreativa processen.

Utifran studien ar det svart att dra slutsatser om trygga rum i relation till
staden, som dr Smart Kreativ Stads perspektiv. Men det faktum att publiken
svarar att de helst ser filmerna enskilt och inte pa bio tillsammans bor
forstas tas i beaktande att stalla fragan — tryggt for vem? — i stadsutvecklings-
sammanhang. Nar vi talar om filmens roll for stadsutveckling sa visar just
detta publikarbete att det ar viktigt att tanka in utrymmen i staden som
handlar om enskildhet, eller atminstone olika behov av utrymme och
stamning i offentliga rum.

Nagot som kan konstateras dven utifran denna studie ar att kvalitativ
metodik dr vardefull for att fa djupare forstaelse i kulturfragor eftersom
det handlar om manniskor, i detta fall f6r vad som upplevs som trygga rum i
receptionssituationen. Varfor detta med forstaelse av vad invanare upplever
som trygga rum ar viktigt for projektet som helhet beror pa att det finns
stor kompetens inom konst- och kulturfaltet som Smart Kreativ Stad ser

potential att fora ut i stadsplaneringsarbete. Det ar ett exempel pa en
kompetens som fortjanstfullt borde kunna éverforas fran kulturella praktiker
till andra branscher och projekt, sdisom invanarinriktade byggprocessprojekt.

Den sista av de tre publikutvecklingsprojekten dr den som har den starkaste
kopplingen till staden och madnniskorna mellan husen. I Ragnhild Ekners
projekt med samma titel som hennes film Trafikljusen blir bld i morgon
riktar sig Ekner till de platser och manniskor filmen ar tillignad. For Ekner
ar det en stark drivkraft att spegla "sana som oss”, som hon sdger. Med en
film som utspelar sig pa hennes egen "bakgard” i Hasselby gard, den plats
hon kanner sig 100% hemma, har hon tillracklig inblick for att sakert veta
att de hon berdttar om dar inte dr de som ser film i de visningsfoénster som
raknas i biografstatistiken. Ragnhild Ekner vill nd ut till manniskor som
vanligtvis inte gar pa bio, kanske inte gar pa bio eller ser pa TV alls. Med
utvecklingsstodet for fordjupat publikarbete sag hon en chans att komma
narmare sin vision om att na ut med filmen, att lata den landa hos fler,

visa den for dem som sdllan ges utrymme att fa sin varld speglad pa film.




Nar Ekner talar om att na ut till fler sa asyftar hon inte i forsta hand hoga
publiksiffror. Hennes strdavan med publikarbetet dr att na sa djupt som
mojligt. Na till alla samhallsskikt och na in i méanniskor. Genom filmens
traditionella visningsstrukturer har hon svart att na sina mal. De ar for dem
som kan betala, de som ror sig inom den etablerade film- och kulturscenen.
Den for Ekner sd viktiga publikgrupp, dit de méanniskor hon skildrar tillhér,
har inte tillgang till den scenen.

Ekners syfte med att soka publikutvecklingsstodet var att préva hur djupt
hon kunde ga, och det utifran metoden att ”"sdga ja” till visningar pa stéllen
hon inte kunde sdga ja till innan pa grund av att de inte har rad att betala
for filmvisning eller arvode. I och med stédet pa 30000 kronor kunde Ekner
tacka ja till alla forfragningar. Stodet mojliggjorde att hon kunde erbjuda
filmen for visningar och att sjalv félja med sa att hon kunde féra samtal
med alla som énskade. Stodet mojliggjorde visningar och regissorsbesck pa
fritidsgardar, pa olika platser utanfor skolan for ungdomar 15-20, i gymnasie-
klasser, pa radikala bokmdssan och hos en graffittigrupp for kvinnor. Hon
berdttar att hon genom sin ndrvaro, och sitt sdtt att vara, kunnat skapa ett
klimat dar hon upplevt att man inte varit radd for att stdlla nagot slags
fragor. Genom att betona att det star var och en fritt att ga fran visningen
om behov uppstar, sa testade hon satt att skapa éppna samtal kring fragor
om droger, sjalvmord, psykisk ohalsa, vanskap, utanférskap och sa vidare.

Utan att tveka svarar Ekner att utan det séarskilda utvecklingsstédet fran
Smart Kreativ Stad hade hon inte kunnat na ut med filmen som hon
6nskade, och hon hade heller inte kunnat ta sa mycket av sin tid for att
kunna gora visningar i och utanfér Stockholm. Filmen har visats bade pa
biograf, pa svt och pd streamingtjanster. Den finns alltsa i distribution i
traditionella kanaler, men genom stodet har den darutéver visats for den
publik den ocksa ar gjord for, pa de platser dar de finns.

Sammanslaget visar de tre utvecklingsprojekten pa att fler kan ta del av
film om det publika arbetet ligger i linje med filmskaparens mal med
filmen. De visar ocksa vad som kan hdnda och vilka filmerna kan na genom
att stracka sig utanfor biopalats och streamingtjanster. De tre projekten
pekar pa att det finns fortjanster med att komplettera det marknadsmassiga
malgruppstdnket med kulturella perspektiv som skulle kunna definieras
som ett perspektiv dar det finns utrymme for att tanka mellanliggande falt,
kanske blir detta tydligast i Ekners projekt, utifran dialog med dem som
exkluderas som malgrupp pa grund av socioekonomiskt utanférskap.

Alla tre projekt kan ses som ett uttryck for var tids deltagarkultur. De gar
med andra ord helt i linje med det évergripande projektets horisontella
kriterier: medborgardialog, inkludering och interaktion. Sidor och Carlssons
projekt ger exempel pa vardet av publikarbete tidigt i arbetsprocessen, att
pa djupet ta reda pa den primara malgruppens tankar och kanslor om till
exempel vilka filmiska uttryck malgruppen tar del av och i vilka miljéer.
Den dialog de etablerar med publiken kan liknas vid medborgardialog

ddr kreatoérerna dar uppriktigt intresserade av sin publiks satt att se film.
Publikarbetet med filmen Silvana — vdick mig ndr ni vaknat arbetar med
motsatt metodologi, att samla respons pa filmen efter filmens premiar.
Genom att kombinera kvantitativ och kvalitativ metod samlade Weitz

in upplevelser fran publiken som visade pa filmens betydelse fér enskilda
individer men det var ocksa mojligt att utldsa dess betydelse for vissa
grupper; Silvanafans, HBTQ-publik, musikintresserade, aktivister, feminister.
Flera av publikens kommentarer handlade om hur filmen gav kraft och
glddje. Dess starkande formdaga blev kommunicerad tillbaka till produktions-
team och produktionsbolag. Utifran materialet fick man bekraftat att
malsattningen med filmen hade lyckats — publiken kdnde sig starkta.






Aven Ekners publikarbete hade sitt fokus efter filmens premiir. I métet
med publiken kunde filmskaparen méta sin 6nskade publik pa de platser
dar filmen i bésta fall kan géra skillnad — om inte genom sin tematik sa
genom spegling av sin verklighet eller ett mote dppet for samtal om
livsfragor som adresseras genom filmen.

I antologin Publik. En antologi om konst, kultur och utveckling som gavs ut av
Re-Publik — Kultur i Vasts centrum for publikutveckling ger 13 svenska och
internationella skribenter sina olika exempel, reflektioner och perspektiv pa
publikutveckling, i huvudsak kopplad till performance och scenkonst.*

I en text med av Allan Klie, kreativ producent Askovfonden, och Signe Ravn,
journalist och kommunikator, borjar de med att citera en ung regissorselev
for att lyfta fragor om hur man skapar en ny diskurs f6r hur vi mater vardet
pa kulturen och samtidigt bidra till att ge kulturlivet stérre forstaelse for
vilka publiken ar och hur de tanker:

Om vi ska ta publiken pa allvar anser jag att vi i allt hogre utstrickning
bor mdta vérdet pa vilken paverkan kulturen har for den enskilde.
Det krdver att vi i kulturlivet, istdllet for att bara fraga var publik

hur ofta de gar pa teater, i allt hogre grad maste borja fraga dem

om deras upplevelser.>

I en tid av hog tilltro till det matbara, det kvantifierbara, skonjs roster

som talar for saval kompletterande metoder som tilltro till det ométbara.
Filosofen Jonna Bornemark forskar, forelaser, skriver och debatterar for att
uppmarksamma den 6verdrivet starka tilltron till kvantitativa metoder pa

kulturfaltet. Hennes bok Det omdtbaras rendssans. En uppgorelse med
pedanternas vdrldsherravdlde ar ett exempel pa hennes forskning pa
omradet.*®

I pilotstudie #6 Askadarperspektiv bjod Smart Kreativ Stad in tre kreatdrer/
grupper for att fa in kunskap om hur de 6nskar “méta” framgang, eller
snarare lagga till nagot till det publikarbete som i forsta hand ar av kvanti-
tativ och matbar karaktar idag. Deras arbete visar pa olika metoder beroende
pa deras syfte med filmen, det visar pa behovet av att arbeta specifikt. Det
visar ocksa pa en stark onskan att komma narmare, och férsta sin publiks
upplevelser. Forutom att de tre projektagarna bidragit till att sprida de
resultat de fick in fran sitt férdjupningsarbete till filmbranschen har de
resultaten med sig som kunskap och erfarenhet bade i sin filmproduktion
och i sitt framtida publikarbete. Och Smart Kreativ Stad kan ta med sig nya
perspektiv att lagga till 6vriga publikfokuserade studier for vidare utveck-
ling av savl utifran askadarperspektiv som hallbarhetsarbete for stads-
utveckling i relation till visningspraktiker. Forhoppningsvis aven driva
detta arbete framat tillsammans med 6vriga filmbranschen.

“ Nils Wiklander, Johanna Hagerius, Anneli Abrahamsson mfi., Publik. En antologi om konst, kultur och utveckling, RePublik, Film i Vast, Vastra Gotalandsregionen, Géteborg, 2018.

Online, se: https:/www.kulturivast.se/sites/default/files/document/rebpublik_bok_155x225_sidor5b15d.pdf

= Allan Klie, Signe Ravn, "Deltagande ar vagen till relevans”, i Publik. En antologi om konst, kultur och utveckling, red. Nils Wiklander, Johanna Hagerius, Anneli Abrahamsson mfl.,

RePublik, Film i Vast, Vastra Gotalandsregionen, Géteborg, 2018, s.67.

'® Jonna Bornemark, Det omatbaras renassans. En uppgérelse med pedanternas vérldsherravalde, Volante 2018.



N T e A T

SMART
KREATI
STAI

T

UTVARDERING AV PILOTSTUDIE #8:

QUEER
BERGMAN-
CINEMAOKE

AV: ANNIKA WIK




Pilotstudie #8 Queer Bergman Cinemaoke

Pilotstudie #8 Queer Bergman Cinemaoke genomfordes pa Gotland som
visserligen ligger utanfor Stockholms ldn men som tillsammans med Aland
och Malardalen ingar i den regionala filmfonden Filmkapital Stockholm
som dr huvudman for Smart Kreativ Stad. Studien riktade sig till besékare
till Almedalen dar Film Capital Stockholm stod for flera programpunkter
inom den filmsatsning som initierades 2018 under rubrik Arena Film.

I Almedalen, Visby, Gotland fick kreatorer tillgang till ett helt hus, den
gamla kulturskolan i Visby, som for narvarande stod tom. Producenten,
tillika en av tva konstndrliga ledare Ulrika Bandeira, en scenograf, en
ljusdesigner, en ljuddesigner och en produktionsassistent byggde upp

en helt unik miljo for en forestallning som besékare till Almedalen skulle
kunna ta del av under Almedalsveckan. Forestallningen regisserades av
projektets andra konstnarliga ledare, Ingrid Ryberg. Tillsammans arbetade
produktionsteam, 10 skadespelare, en kostymér/maskér, assistent och
guider for att skapa en upplevelse som kunde visa pa filmens intellektuella,
emotionella och politiska kraft i ett ssmmanhang dar mer handlar om att
prata om kulturens varde. Forestallningen var ett inspel pa en politisk arena
som anvande sig av kulturens styrkor istallet for att prata om dem. Och det
forestallningen ville visa pa var vikten av att skapa utrymme for att forsta
varandras olika erfarenheter och perspektiv, och att detta ar en forutsatt-
ning for att fora samtal i delade och demokratiska rum, om vara behov och
vart gemensamma ansvar att verka for allas lika varde.

Forestallningen Inviter. Cinemaoke i den bergmanska garderoben bjod in
besdkare i Ingmar Bergmans varld, den 100-arsjubilar som firades for fullt
under 2018 runt om i varlden och naturligtvis ocksa pa Gotland som ar den
plats som kanske forknippas allra mest med bade upphovspersonen och
med hans filmer. Forestallningen som togs fram specifikt for detta sam-
manhang tog avstamp i Bergmans representation av queerhet, hans queera

karaktdrer sa som de skildras i filmerna och sa som de skrivit in sig i
filmhistorien. Rummen som hade byggts upp med stor insatthet i saval
Bergmans varld som en initierad forstaelse for queera uttryck skapades som
filmens rum for askddaren att kliva in i.

ANANANANAANAANANN

Cinemaoke &r ett lekfullt koncept som bygger pa att ge sig hin at inlevelse,
identifikation, rollspel och fantasi. Och har i den k-markta fore detta kultur-
skolan i Visby erbjods Almedalens besokare att kliva in i ett stycke sexual-
politisk historia, skildrat genom Bergmans filmer fordelade 6ver fem
decennier: Hets (1944), Torst (1949), Persona (1966), Ur marionetternas liv (1980)
och Fanny och Alexander (1982). Fran 1944, det ar da avkriminaliseringen

av homosexualitet skedde, samma ar som filmen Hets kom, fram till 1982,
forbi 1979 da homosexualitet inte langre skulle klassas som en “mental
rubbning” visar forestallningen upp tolkningar av filmernas scener och
queera karaktdrer sedda i nytt ljus mot bakgrund av deras historiska kontext.

Genom en form som liknar musikens karaoke fick askadaren i man av mod
och 6nskan kliva in och spela med i scener som spelades i loop. Besokarna
fick prova, ateruppleva eller forestélla sig erfarenheter som gestaltades i
rummen. [ varje rum fanns skadespelare som noggrant rollsatts for att
iscensdtta filmsekvenser fran fem av Bergmans filmer.

Formen for forestallningen hade som mal att i den specifika kontexten,
Sveriges storsta publika politiska arena, visa pa kulturens funktion som
erfarenhetsbarare, hur férmagan att forestalla sig en annan manniskas
situation dr en av forutsattningarna for att forstd varandra. Forestallningen
var med andra ord ett inspel i pa den politiska scenen - kulturpolitiskt
och social- och sexualpolitiskt.






Den var ocksa ett inspel i ett hallbarhetstink som handlar om ménniskors
rattigheter att kdnna sig trygga i stadsrummet. Den var genom sin place-
ring en uppmaning till beslutsfattare och medmanniskor om att sitta sig
in i och foérsta betydelsen av trygga rum i staden. Pilotstudie #8 Queer
Bergman Cinemaoke ar den av Smart Kreativ Stads pilotstudier som har
starkast fokus pa interaktivitet och deltagande. Forestallningen skapades
utifran ett for ensemblen sjalvklart forhallningssatt att sdkra alla inblandade,
bestkare, skadespelare, produktionsteam. I diskussionen ovan om Sidor och
Carlssons publikutvecklingsarbete namndes att det finns en vidare forklaring
till varfor kunskap om en viss grupps upplevelse av trygga rum kan fa
betydelse i andra sammanhang, som till exempel stadsplanering. Bade

i deras undersokning och i Queer Bergmans Cinemaoke handlar det om
HBTQ-fragor. Kopplingen till trygga rum kan i bada fallen forstas bokstav-
ligt, att det ar helt avgérande for den kulturella upplevelsen att publiken
kan kdnna sig trygg, vilket blir extra tydligt eftersom det ar en sadan utsatt
grupp. Men det finns ocksa en mer abstrakt eller generell férstaelse av
begreppet, att olika grupper och manniskor uppfattar olika miljéer pa olika
sdtt och att en djupare forstaelse och kompetens om hur man skapar trygga
rum inom kulturen borde kunna fa storre genomslag inom stadsplanering.

Under Almedalsveckan skulle det bli tydligt att trygghet inte dr en sjalvklar
kansla i staden for alla — tvartom. I narvaro av nazister blev mangas
trygghet utslagen. I gruppen bakom och i férestallningen marktes det
tydligt hur vanligt det ar for deltagare och allierade i queerkretsar att
kanna sig otrygga och direkt hotade. Produktionen kring férstallningen
hade hog beredskap for sdkerhet dnda behévdes extra atgarder under
forestallningsperiodens sista kvall som till exempel att anlita ytterligare
en person i husets entré och forstarkta beredskapen for guider med plan
om atgarder om nagon forsokte ta sig in i syfte att trakassera.

Forestallningen riktade sig till Almedalenbesékare, beslutsfattare,
Bergmanintresserade, film- och performance-intresserade, sexual-
politiskt intresserade och till en bred allmanhet. Forestdllningen var
jamfort med andra evenemang under Almedalsveckan lang. Fran att publiken
valkomnades av en dragkladd farmor fran Fanny och Alexander till att
den erbjods ett privat mote med Ismael i samma film stannade publiken
uppskattningsvis i en och en halv till tva timmar, tid som manga hade
héavdat under uppsattningen av forestéllningen skulle vara for 1ang tid for
Almedalsbesokare. Anda drojde sig publiken kvar under hela speltiden,
forestallningarna blev snabbt fulla och det blev extra insldpp sista kvillen.

I slutet av varje forestdllning kunde de besokare som var kvar — om de ville
— delta i en fotografering som liknade uppstallningen i slaktbilden i Fanny
och Alexander. Fotograferingen blev till en blandning mellan en appladtack
och en dokumentation av allas gemensamma deltagande: hela produktions-
teamet, skadespelare och besékare.

Forestallningen Inviter var en interaktiv performanceférestallning. Manga
manniskor rads situationer med interaktiva moment. For att respektera och
reducera den oron lades mycket fokus pa att skapa tydlighet kring valfriheten.
Det betonades i annonsering, vid entrén, i programmet, muntligt som en
del av forestallningen och i instruktionskort i varje rum. Pa korten fanns
instruktioner for hur du skulle géra om du 6nskade att kliva in och gora en
roll i férestdllningen. I forestallningen ingick det repliker dar en karaktar
kunde sdga att "alla kan komma fram och delta i balettrdningen”, men att
de som inte ville/kunde/var "skadade” och kunde sta kvar. Det betonades

i informationen att det inte rader ndgon hierarki mellan att delta mer eller
mindre aktivt. Det sades savl explicit som implicit att det inte &r upp till
ndgon annan att avgora, eller faktiskt pa nagot satt kianna till, vad som
hander inne i en annan manniska, vilken upplevelse en person har av det
ena eller andra. Medan en vill kliva in i hdndelsernas centrum, kan en annan
med fantasins kraft befinna sig dar. Syftet var att skapa tydliga ramar for
publikinteraktioner och att skapa en trygg arbetsmiljo for skadespelarna



eftersom de ocksa befann sig i en utsatt position. Konceptet cinemaoke
bygger pa dmsesidig respekt mellan besékare och skadespelare. I samtalen
med besokare framkom som forvantat att vissa var radda eller dngsliga for
de interaktiva elementen innan férestallningen. Pa vigen ut hade denna
kansla ersatts med andra kanslor. Den absolut vanligaste responsen efter
forestallningen var ett "Sa fint”, sagt med emfas och valdigt manga ganger
tillsammans med en gest i form av handen 6ver brostet eller hjartat.

Kommentarerna fran publiken rérde i forsta hand sjilva upplevelsen:
"Magiskt”, "Rorande”, "Berorande”, "Fint”, "Intressant”, "Mer utsatt”,
"Annorlunda upplevelse”, "Det var helt grymt”.

Nagon ville stanna kvar i sin egen upplevelse. Det kunde till exempel lata
sahar:

— Hur har du haft det?

— Jag har precis varit hos Ismael.

— Vill du ha din upplevelse i fred?

—Ja...

Kommentarer om vilken scen och situation som berdrde mest fordelade sig
over hela forestallningen. Manga namnde nagon av skadespelarna eller deras
karaktdrer som sarskilt starka och minnesvarda for just deras upplevelse:
"Farmor! Favorit!”, "En gotldnning”, "Att jag fick std sdahdr néra’.

Upplevelsen av att fa kliva in i scener och kommentarer om rummen
aterkom bland besokarna: “Tanker pa scener man sett som ung”,

"Att man far sitta i scenen dr helt sjukt”, "Blev rddd av spegeln”,
"Ville bara ga ddrifran”, "Spegeln var hdarlig. Gick dit igen”.

I nagra fall kommenterade publiken uttryckligen forestallningens sammanhang:
"Det bdsta i Almedalen” Men aterkoppling om forstallningens sammanhang,
som ett inspel pa Almedalen, den viktigaste svenska demokratiska plattformen,
kom mer i samtal efter forestdllningsperioden. Forestallningen under
Almedalsveckan visar pa styrkan av att lyfta fram kulturen med hjalp av
kulturen, att skapa utrymme for manniskor att vidga sina perspektiv och
forsta sina egna och andras erfarenheter pa ett djupare plan. Nagot som
sannolikt kan bidra till att skapa goda forutsattningar for de vardegrunder
som demokrati vilar pa. Istéllet for att prata om kulturens varde, skapades
en forestdllning som gestaltar det som kan komplettera kulturpolitiska
argument som talar for kulturens varden. Att gora det konst och kultur
kan bast: Formedla och gestalta det som ligger bortom det bokstavliga.



Slutligen

Foreliggande rapport ar en utvardering av tre pilotstudier utifran det
overgripande och langsiktiga malet att skapa innovationer med film och
digitala medier for att bidra till en héllbar stadsutveckling i Stockholms-
regionen. En forvantad effekt som sdrskilt undersdks har ar den att
Stockholmsregionen ska vara en mer attraktiv region att bo, verka i och
besoka. For att kunna ta reda pa ett effektmal som detta har fokus lagts
pa fragan - for vem?

I och med att pilotstudierna #3, #6 och #8 riktar sig till de grupper som
projektet riktar sig till: boende, kreatorer och bestkare fick de tillsammans
fungera som underlag for att lara mer om ritade projekt till dessa grupper.
Samtliga tre pilotstudier har natt férvintade malgrupper.

Pilotstudie #3 Fisksatra Vibes nadde ut till boende.

Pilotstudie #6 Askadarperspektiv nddde kreatérer fran filmbranschen,
regissorer och producenter och de i sin tur formedlade resultat fran sina
fordjupade publikarbeten till kollegor i filmbranschen i branschsamman-
hang sasom Stockholm filmfestival och Tempo Dokumentarfestival.

Pilotstudie #8 Queer Bergman Cinemaoke nadde besokare i Almedalen
med budskap av kulturpolitisk karaktar i form av konstnarlig gestaltning
av delade filmupplevelser pa en plats som utgor en av Sveriges viktigaste
rum for demokrati — politikerveckan i Almedalen.

I linje med Smart Kreativ Stads utvarderingslogik och utformning av
innovativa matmetoder behévdes frageordet Vem? kompletteras med
Hur? for att ta reda pa vilka metoder som valts for att uppna projektets
horisontella kriterier samt resultat i relation till projektets langsiktiga
och 6vergripande effektmal — en mer attraktiv region att bo, verka i och
besoka. Projektets horisontella kriterier dr battre miljo, lika méjligheter
och icke-diskriminering och verktygen for detta ar medborgardialog,
inkludering och interaktivitet. Utvarderingen visar att det metodo-
logiska arbetet for att na pilotstudiernas malgrupp har fungerat
bra. De visar hur metod bade ar nagot som behéver utvecklas specifikt i
varje enskilt projekt och nagot som behover utvecklas i relation till andra
metoder for att generera larande och kritiska perspektiv vad giller val av
verktyg i tillvigagangssatt och metodutveckling.

Pilotstudie #3 Fisksatra Vibes stravade efter battre boendemiljé och
provade medborgardialog/ boendedialog. Hir kom tva helt olika metoder
for boendedialog att provas, ett utifran réstning och medbestammande och
ett genom dialog for att samla in berdttelser av, genom och for de boende.

Pilotstudie #6 Askadarperspektiv erbjod kreatérer ett riktat stod, lika
médijligheter, for att gora fordjupade publikarbete i syfte att synliggora
nar en film kan ses som framgangsrik. Utifran inkluderande askadar-
perspektiv utmanades nagra av de begransningar som radande mat-
metoder kan medfora.

Pilotstudie #8 Queer Bergman Cinemaoke var ett inspel om icke-
diskriminering pa en demokratisk arena. Verktygen var interaktivitet
och deltagande for att skapa situationer som kan fa manniskor att se,
ta del av och prova roller, egna och andras upplevelser, en lekfull metod
for att visa pa att inblick i andras erfarenheter gor det lattare att forsta
varandras behov.



I denna utvardering #4 fordes tre pilotstudier samman. Syftet var att prova
hur var och en av piloterna natt sitt mal, men ocksa att se hur piloterna
tillsammans bidrar till det storre effektmalet — att Stockholmsregionen ska
vara en mer attraktiv region att bo, verka i och beséka. Piloterna behovde
alltsa inte leda till effekter inom béttre miljo, lika mojligheter och icke-
diskriminering eller na boende, kreatorer och besékare. Daremot kunde
samtliga effektmal och verktyg, medborgardialog, inkludering och interak-
tivitet/deltagande prévas om alla tre piloterna utviarderades gemensamt.

Utover att lyfta fram fortjanster med varje pilot kan man genom denna
utvarderingsmetod fa syn pa foljdeffekter av arbetet inom pilotstudierna.
[ #3 handlade det om film och rorlig bild i boendemiljo. Det var en pilot

for boende. En effekt av arbetet var att har finns stora lardomar att hamta
fran konstfaltets val upparbetade strukturer. Ett resultat kan alltsa sdgas

vara att piloten som var riktad till boende ocksa bidrog med resultat till

kreatorer. Film och rorlig bild for fraimjande av boendemiljo ar ett mojligt
framtida verksamhetsomrade.

Pilot #6 riktade sig till kreatdrer, regissorer och producenter som ville fordjupa
sitt publikarbete. Resultaten spreds till branschen, det vill sdga andra
kreatorer. Men en effekt av studien kan pa lang sikt leda till férnyade satt
att se pa och mata publik. Med andra ord, en effekt av studien handlar om
askadare, manniskor i staden, i projektets vokabular - att boende och
besokares upplevelser av film kan fa storre betydelse for hur man méter
en films framgdng - och for vilka filmer stadens invanare fran se och hur.

Slutligen, pilot #8, en pilot som riktar sig till besokare. Ett av resultaten
visar att erfarenheten av och kompetensen att skapa trygga rum for publik
och aktorer ar en kompetens som ar 6verforbar till andra omraden dar
madnniskors trygghet dr viktig. Sannolikt ar stadsutveckling ett av dessa
omraden. Vad som ar ett effektmal kopplat till besokare far effekt dven for
de kreatorer som besitter kunskap om att skapa trygga rum. Annu ett
exempel pa ett synliggérande av en fardighet som kan anvandas inom
andra verksamhetsomraden, for samverkan kring utveckling av trygga
rum i staden, for invanare, med hjélp av kreatorer.
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