Creative Film Skills

Skapandet av film och arkitektur ar utpraglade kollektiva
aktiviteter. Bada skaparformerna kraver samarbete mellan
manga olika kompetenser och bada producerar berattelser
om livet. | detta samtal medverkar tva dokumentarfilmare
och tva arkitekter, for att undersoka sambandet mellan
dokumentarfilm och stadsplanering. Hur narmar vi oss
livsberattelsen, vardagen, narheten? Hur erovras fortroende
och hur tranas den narrativa blicken? Vad far synas, vad klipps
bort? Det har samtalet handlar om filmens och arkitekturens
formaga att lyfta fram berattelser om rum, om tillgang till
rum och ratten till drommar om rummet, om ytfordelningens
politik och mojlighet till forandring.

Hur kan dokumentaérfilmares
kompetenser utnyttjas inom
stadsutveckling?

- Dokumentera platser,
bade innan, under och efter
forandring

— Vagleda grupper som genom
film far dokumentera sin plats
och tillvaro

— Starka demokratiska
processer genom att lata fler
berattelser horas

— Skapa platser for filmvisning
och andra aktiviteter

— Préva nya metoder att forena
kompetenser fran manga olika
kreativa kunskapsomraden
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Ragnhild Ekner

Dokumentarfilmsregissor. Gjorde
filmen Trafikljusen blir bla i morgon
(2017), och arbetar just nu med
filmen Ultras som skildrar fotbolls-
supporterkulturen.

Olivia Kastebring

Dokumentarfilmsregissor. En av

tre i samarbetet kring filmen Silvana
— vdck mig nér ni vaknat (2017),

och kortfilmen JUCK (2018) om ett
danskollektiv med samma namn.

Rebecca Rubin

Arkitekt pa White arkitekter.
Initiativtagare till forskningsprojektet
Flickrum i det offentliga, och andra
normkreativa projekt som lyfter
utmaningen att skapa offentliga

rum for marginaliserade grupper.

Malin Zimm (samtalsledare)

Omvarldsanalytiker pa White
arkitekter, doktor i arkitektur och
skribent. Har praktisk erfarenhet av
produktionsdesign och scenografi
fran tva svenska langfilmer.
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Bild ur projektet Flickrum.
Foto: UngaTur

Malin

— En tanke som slog mig som ar
gemensamt for era filmer ar ett
slags lofte om att férandring ar
mojlig, att dokumentarfilmen ar ett
verktyg for férandring av samhallet.
Hur stammer det?

Ragnhild

— Om du menar min forsta film
Trafikljusen blir bld imorgon, som

ar en oversatt textrad fran en Jimi
Hendrix-l1at — den skildrar livet utan-
for samhallet, genom min van Jussi,
en ra film som inte bygger pa ett

rakt narrativ. For mig ar titeln en exakt
avspegling av vad filmen handlar om:
vad vi 6nskade med vart liv vid sidan
av att skapa en egen varld.

Malin

— Rebecca, som arkitekt och stads-
planerare ar en ju faktiskt med och
formar miljoer och paverkar manniskors
tillvaro, hur tanker du kring ”[6ftet

om forandring”?

Rebecca

— Jag tanker att det ar viktigt att vi
som arkitekter jobbar systematiskt

pa att svara pa manga olikas behov
och att det ar viktigt med uppfdljning
och utvardering for att hela tiden lata
staden utvecklas och forbattras.
Samtidigt tanker jag att det ar viktigt
att vi jobbar med att vara tydliga med
vad som kréavs for att fa till forandring.
| vart jobb ingar det att gora avvag-
ningar och prioriteringar for att svara
pa mangas behov. Det giller att lyss-
na bade péa batklubben och odlings-
gruppen, sa att sdga. Staden ar ju en
valdigt komplex organism. Nar staden
planeras gar det inte att stodja sig pa
enbart statistik. | planeringen méter
vi bade forestallningar och forutsatt-
ningar som “féljer med” samhallet

?Dokumentarfilmen ar ett verktyg
for forandring av samhallet.”

och dess historia, det galler att for-
halla sig kritiskt till allt detta, att vara
beredd att systematiskt omprova for
att kunna utveckla.

Malin

— Har du exempel pa resultat av detta
"omprovande” forhallningssatt i stads-
planering?

Rebecca

— Tank till exempel pa en gata:

den har trottoar, parkering, korfalt.
En fjardedel ar avsedd for cyklister
och gaende, resten ar till for bilar.
Vilka har bilar i Sverige? For det
forsta ar det den valbestallda delen
av befolkningen, och sa ar det en
majoritet man. Visst, korfalten
forser oss ocksa med utrymme for
kollektivtrafik och transporter men
den resursféordelningen ar anda
oproportionerlig, och idag jobbar
man for att justera detta. Det som
vi bygger for tonaringar anvands till
80 procent av killar: skateparker,
basket. Och sa ar det pa flera pa

flera omraden, vi behover folja upp
och granska flera delar av staden for
att bygga en stad for alla.

Olivia

— Tidigare jobbade jag inom LSS som
ledsagare for en 13-arig tjej, och att
hitta rum som var konsumtionsfria,
dar hon kunde goéra det hon ville —
allt fran att kolla YouTube till att
vara ute i naturen — det var jattesvart.
Jag hade inte varit i kontakt med
ungdomar sen jag sjalv var ungdom
och hade inte fattat. Varje vecka
skulle man hitta pa aktivitet som
inte innebar stor kostnad och f4
hennes behov tillfredsstéallda, det
var jattesvart.



Creative Film Skills Fanga livet — om filmens och arkitekturens formaga att skildra livsmiljoer

?Dokumentationen tillhor publiken
likaval som de som har medverkat

eller gjort den.”

Rebecca

— Liknande information kommer

ofta fram nar vi gor sociala konse-
kvensanalyser. Ungdomarna hanger

i gallerior, mycket McDonalds, bara
de typer av miljéer dar man far sitta
lange, manga med laga konsumtions-
krav. Det ar en jatteutmaning.

Ragnhild
— Var far ni era uppdrag fran?

Rebecca

— Det ar olika. Men om vi jobbar
med sociala konsekvensanalyser sa
kommer det oftast fran en kommun,
men allt oftare visar byggaktorer
intresse. ldag vill kommunerna jobba
med dialog. Malet ar att skapa social
hallbarhet, utmaningen for oss ar

att hantera osakerheter i den langa
och komplexa processen, och alla
prioriteringar och avvagningar

som kommer goras langs vagen.

Ragnhild

— Det kdnns som vart ekonomiska
system skapar icke-ekologisk hall-
barhet. Men kdnns det som att ni
som arkitekter maste anpassa er
efter att vi lever i en kapitalistisk
varld? Finns det inte utrymme att
dromma?

Rebecca

— Ja, forutsattningen for samhallet
ar att vi har en fungerande livsmiljo.
Vi utgar fran en modell dar grunden
ar ekologisk hallbarhet, sedan kommer
ekonomisk hallbarhet som medel for
att uppna malet, den sociala hallbar-
heten. Fast vi ar ju konsulter och
beroende av projekt. Var mojlighet
att "dromma”, eller skapa fritt om man
sa vill, ar var forskningsfond, kontoret
avsatter en del av vinsten till forskning.
Den ar superviktig. Det ger oss
utrymme att dga fragestallnings-
privilegiet, och slippa vara helt
beroende av vad bestallare ar

villiga att lagga pengar pa. Det kan
ju svanga snabbt, exempelvis om det
politiska laget andras.

Ragnhild

— Men finns det ocksa en maktléshet
att vara i en konsultroll, att lamna
over materialet efter en dialog, men
inte veta hur den kommer anvandas?
Hur funkar medborgardialogen?

Rebecca

— Absolut, manga ganger ar det svart
att ta med sig kunskapen mellan olika
skeden. Aven om det ar systematiserat
pa massa olika satt. Det gors till exempel
mycket intervjuer dar man fangar in
medborgarnas synpunkter, vi har
socialantropologer och hallbarhets-
experter som gor det, som arkitekt
deltar jag inte alltid direkt i den pro-
cessen. Det jag har jobbat med ar
exempelvis med en utvald grupp
vars perspektiv saknas, men behovs.
Da beh6ver man uppsodkande at-
garder for att na de grupperna.

| Satra jobbade vi med unga tjejer
tilsammans med en filmpedagog.

Da borjar vi med en utbildningsdel
om stadsplanering, sedan fick de
intervjua varandra vilket gjorde att
andra saker kommer fram an om

[ -

jag hade stallt fragorna. Sedan fort-
satte processen med att vi filmade
och klippte filmen, for att kunna
reflektera 6ver det vi lart oss. Vi
forsoker jobba ihop lange, skapa
tillsammans och bygga fortroende
och ge fokusgruppen verktyg att
forsta sina behov. Risken ar annars
att barn typ 6nskar en sandlada

men en rund istéallet for en fyrkantig,
eller att unga 6nskar att kdpcentrumet
var 6ppet langre for att de ar sa vana
att hanga dar. Det beho6vs tid och
kunskap for att komma férbi de ytliga
behoven, forsta hur det skulle kunna

Bild ur projektet Flickrum.
Foto: Angelica Akerman
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Bild ur filmen JUCK.
Foto: Linus Enlund

vara annorlunda och verkligen svara pa
behoven. Bland annat visade tjejerna
filmen pa Satradagen, och dar stod
en liten flicka och tittade, nar tjejerna
identifierade sina behov. Bara det ar
en forskjutning, en behovsanalys av
unga tjejer, med unga tjejer, forebilder
for flickan: ”en film om oss, av oss”.

Malin

— Det ar en viktig insikt, att dokumen-
tationen tillhor publiken likaval som de
som har medverkat eller gjort den.

Rebecca

— Forhoppningen ar att tjejerna ar med
| nasta steg, | de basta projekten sékras
det upp redan tidigt. Som stadsut-
vecklare dyker man upp ett tag och
sa forsvinner man. Det funkar bast
nar vi lyckas knyta an till en befintlig
lokal grupp, da ar forutsattningarna
till kontinuitet ar battre. Det ar mest
utmanande att hitta relevanta 16s-
ningar i tidiga skeden, nar inget annu
ar sikert, och fastighetsdgaren som
betalar annu inte vet om den kommer
fa bygga. Det ar annorlunda i projekt
med sakrad finansiering hela vagen
igenom.

Malin
— Varfor jobbade ni med en film-
pedagog?

Rebecca
— Erfarenheten ar att det ar bra att

jobba med ett reflekterande skapande.

Filmen var ocksa ett satt att hantera
osakerheten genom processen. Med
denna form hade tjejernai alla fall en
film, det ar ett format som var mer
tillgangligt och kommunikativt, inte
minst for den har gruppen och deras
kompisar. Det ar fa som ar emot att
vi jobbar med unga tjejer, alla forstar

att gruppen "unga under 18”, de nas
inte av information kring samrad eller
andra forum dar stadsplaner presen-
teras. Dessutom lever de ofta i manga
miljoer som reproducerar normer och
ar ojamlika. Utover det, finns stora
skillnader pa inflytande i socio-
ekonomiskt starka och svaga omraden.
| omraden med hogutbildade och aka-
demiker ar det fullt hus pa samraden,
och planer som inte gillas 6verklagas
och forkastas inte sallan, medan de
som jag jobbat med i socioekonomiskt
svagare omraden stills infor ett bygge,
men uppfattade inte forandringen da
planen antogs flera ar tidigare och
missade darfor sin chans att paverka.

Malin

— Vad finns det f6r behov och vad
ar vinsterna av att bjuda in kreativa
naringar och specifikt filmskapare i
stadsutvecklingsprocessen?

Rebecca

— Det finns stora fordelar for alla att
kreativa naringar finns med i processen.
Det blev tydligt att nar vi arbetade
med UngaTur-teatern med uppsatt-
ningen Du vet havsdjupen, dar skade-
spelare skildrade flickornas upplevelse
av det offentliga rummet, pjasens satt

att berdra gjorde det omojligt att sla
ifran sig statistik som visade pa ojamn
fordelning av det offentliga rummet.
Och da hade vi statt och viftat med
statistiken i flera ar. Sa det ar tydligt
att vi behover kultur for att synliggoéra
saker. Det har for oss varit helt avgo-
rande, mojligheten att genom kreativa
uttryck problematisera vilka behov
som finns.

Malin

— Detta med tillgang till rum och till-
gang till dréommar om rum, kan ses
som en gemensam fragestallning for
yrken inom arkitektur och film. Hur
skildras olika grupper och platser?
Vilka varden? Hur [ar man sig mer om
manniskor? Olivia, jag tanker pa grup-
pen Juck som genererar ett rum, som
kan vara ett kraftfalt, hur bérjade det?

Olivia

— For mig borjar det alltid egentligen
utifran min egen kansla, oavsett film.
Min fascination av att se en person
uttrycka sig. Med JUCK var det ett
mote som forst forbryllade mig, jag
visste inte var det skulle placeras
inom mig. Deras satt att inta platser
och offentliga rum och att skapa en
“tyst dialog” med manniskorna som
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vistades dar, det fascinerade mig. | var
film har vi r6ster och voiceover base-
rade pa timtals av intervjuer som
kokats ner till en kortfilm. Man marker
i filmen, liksom pa scen, att mosaiken
av dansmedlemmarnas olika infalls-
vinklar gor dem stora. Alla har sina

och hittar kdrnan. Det kan vara tungt
och jobbigt att kdnna sig lost och
sOka svar, man pratar med en miljon
personer. Det blir som en spirello...
Nar jag tanker efter ar det sa att jag
gillar processen mer an resultatet.

”l mitt yrke ingar det att hitta

det livgivande i olika miljoer
och ta tillvara pa det.”

olika erfarenheter, och bero6r darfor
olika men framforallt fler “rum”. Detta
ar speciellt med JUCK, men att lagga
det pusslet och bli fardig, eller gora
denna grupp rattvisa, det kan man
aldrig gora pa 17 minuter. Men det

ar det jag tycker om med dokumen-
tarfilm, att man under arbetets gang
tvingas betrada ett dubbelt eller till
och med fyrdubbelt sé stort omrade
an vad som far plats i den fardiga
filmen. Men férhoppningen ar ju att
det ska synas eller kdnnas dar under
ytan, nar man ser filmen. Jag alskar
verkligen processen i dokumentéar-
film dar man jobbar utifran och in

Malin

— Ragnhild, du bérjade i minnenas
varld och vander nu kameran utat pa
ett annat satt. Vad ar det du har hittat

i ultraskulturen som &r ditt nya projekt?

Ragnhild

— | grunden ar det samma som i
Trafikljusen; dar var det i graffiti-
kulturen som jag hittade ett starkt
sammanhang och gruppkansila.
Trafikljusen ar byggd av gamla foton
och bilder jag skrapat ihop, gamla
anteckningar och mina egna speaker-
texter. | nya ultrasfilmen ar jag mer
en betraktare. Jag kommer inte ha

en lika stark egen rost, utan kommer
|ata andra beratta och bara synas
om jag blir intervjuad av dem. Bada
filmerna ar mosaiker, portratt av en
subkultur, i Trafikljusen letade jag
efter svar eller formuleringar inifran
mig sjalv. Graffiti handlar mer om
processen an verket. Som levnads-
satt liknar det ultras-kulturen, man
arbetar med det férgangliga. | bada
kulturerna lagger man ner mycket tid
pa nagot som forsvinner valdigt fort.
Det laggs ner tid som motsvarar
miljontals kronor for att visa nagot

i tre minuter. Det ar sa viktigt for
manskligheten att det gors sadana
“onodiga”, férgangliga grejer, det ar
vackert pa nat satt att allt inte maste
vara nyttigt eller logiskt. Grundidén
| subkulturer ar att utévarna gor
dom sjalv, och det att man bara
"tar”, kanske utan att bry sig om
andras asikter och behov. Sub-
kulturen ar pa det sattet hansynslos.
Det ar ocksa svart. Men min grund-
fascination handlar om en stark
grupp och gemenskap. Om det
sattet att leva. Att man tar tag i
saker och gor nagot. Skapar nagot,
aven om det ar tillfalligt och aven
om det bara ar en kansla. Det dr som
mandalas av sand. Det ar dar vardet

av livet finns, | det vilda och ologiska
och férgangliga.

Malin
— Kéanner ni igen er?

Ragnhild

— Det ar svart, for subkulturer ar

ju motkulturer. Sa bygger man bort
dem, kanske de blir starkare?

Rebecca

— Jag tanker pa staden med en enorm
fascination for de komplexa férhallan-
den som ryms dar. | mitt yrke ingar att

Bild ur projektet Ultras.
Foto: Fabian Sigurd



hitta det livgivande i olika miljéer och
ta tillvara pa det, att forklara det som
hander i levande miljoerna och ge det
utrymme. Det kan vara sa enkelt som
att inte exploatera allt for hart, eller
att hitta lampligt lage for exploatering
och lamna utrymme. Det ar latt att
bygga bort kulturer som aldrig kommer
tillbaka, vi forsoker hitta dessa och
gora deras varde tydligt. Det har
under en tid funnits enorma pengar
att tjana pa fastighetsutveckling,

da storre omraden bebyggts, har

kan det vara en hjalp att arbeta

med aktorer som har ett langsiktigt
engagemang pa platsen, exempelvis
hyresrattsvardar, dom har i basta fall
ett genuint intresse i platsen.

Malin

— Finns det speciella mojligheter
att just som dokumentarfilmare fa
tillgang till olika miljoer?

Ragnhild

— Ja absolut, det tycker jag ar det
basta med det har yrket. Jag har inte
rest mycket tidigare | livet och nu far
jag resa jorden runt, och hamnar rakt
in i samhallet, och subkulturer gor att
man far en helt annan forstaelse an
som turist, ett valdigt bra satt att fa
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forstaelse for bade regimer och sam-
hallen genom subkulturer. Just nu ar
det fotbollsarenor och ultraskulturen.
Det tankte jag pa; i varmare lander
ar det offentliga rummet ett vardags-
rum pa ett satt som ar omajligt har
pa grund av vart klimat. Jag blir radd
nar man pratar om att privatisera bib-
lioteken. De ar ett vattenhal, dar man
kan kissa, lasa en tidning. Ett av fa
utrymmen som finns dar vi inte
behover vara kunder.

Malin

— Vad lar man sig just av den speciella
situationen da man betraktar varlden
genom kameran? Att narma sig san-
ningen, narheten, vardagen, vad lar
man sig av filmarens roll och miljéer?

Ragnhild

— Jag tycker det ar jatteviktigt att
man inte som dokumentarfilmare har
som ambition att beratta sanningen.
Jag ar inte journalist. | och med att
det dr jag som haller i kameran blir
det min subjektiva blick.

Olivia

— Det finns metoder och verktyg for
att gora det mer transparent, visa att
det ar en subjektiv skildring. Nu kom-

mer det allt fler hybrider, dar det ar
otydligt vad som ar fiktion och vad
som ar dokumentar. Jag tycker det
ar spannande!

Ragnhild

— Egentligen behdver man inte dela
upp dokumentarfilmare och fiktions-
filmare, utan man gor film helt enkelt.

Olivia

— Som filmskapare, oavsett fiktion
eller dokumentér, anvander man sig
av olika verktyg for att narma sig sin
berattelse. Forhoppningsvis gér man
ett gediget forarbete och research
for att komma sa nara en “trovardig”
berattelse som mojligt. Men med det
sagt, tycker jag att filmen, framforallt
dokumentarfilmen har ett viktigt
ansvar att formedla att den inte ar

en representant for “sanning”, att

den ar hogst subjektiv och aldrig

kan bli annat &n just subjektiv. Inom
dokumentarfilmen tycker jag mig
hittat olika verktyg fér detta, antingen
genom avsl6jandet av min egen narvaro
i stunder den kan glommas bort. Eller
via berattartekniska medel som kan
fa den trygga askadaren att “ryckas ur
fiktionen” sa att en tvingas reflektera
kring vinkeln av det en ser.
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Bild ur filmen Trafikljusen blir
bl imorgon. Foto: Folkets Bio.

Ragnhild

— Jag tycker det kan vara sa, men jag
tycker verkligen inte det ar sjalvklart.
Om jag far generalisera sa finns det
manga manliga dokumentarfilms-
regissorer som kolonialiserar pa
andras berattelser. Det kan bli jatte-
bra filmer, men nar man ser hur det
gick till, vad som hant i processen,
blir filmen smutsig.

Rebecca

— Det finns inom arkitekturen ocksa.
Det finns projekt som ar intressanta
ur ett konstnarligt perspektiv, och det

kan vara fantastiska rum, men svara
att forhalla sig till eller starkt exklude-
rande eller pa annat satt tydligt
skapade ur ett maktperspektiv.

Malin

— Hur kan vi komma langre tillsammans
genom att sammanféra kompetenser
och erfarenheter fran filmskapande
och arkitektur? Hur narvarande gor vi
vara respektive kompetenser i staden,
| offentliga miljoer?

Olivia

— Jag tanker att fler rum for méten
och gratis kultur ar viktig. For var film
Silvana — Vidck mig ndr ni vaknat var
den priméara malgruppen unga tjejer,
och de tillhor inte den kdpstarka mal-
gruppen som alltid har rad med en
biobiljett. Det ar ett stort problem.
Alla unga manniskor har inte rad att
ga pa bio. Offentliga, garna gratisvis-
ningar blir jatteviktigt och da kravs
lokala engagemang som skapar vis-
ningsmojligheter. Det dr en grej som
maste battras. Filmen kan verkligen
gora skillnad, unga tjejer kommer
fram och sager tack, en pappa
kommer fram och séger, nu férstar jag
min dotter. Men vi behdver ocksa na
de som annars inte kommer i kontakt
med den har varlden. Det satsas ju pa
film i skolan, men ibland kan man ju
kanna att det kanske ocksa borde sat-
sas mer pa visningar fér makthavare:
som till exempel ”film i riksdagen”.
Dialog helt enkelt. Just for att film
kan fanga upp allt fran den stora
kanslan till den lilla kdnslan, film
beror. En av rétterna till agerande
och handling ar beréring. Med insyn
I andras verklighet kan man fatta
beslut pa helt andra grunder.

Ragnhild

— Konst i det offentliga rummet ar
inte en linjar berattarform, som film
som kraver ett annat fokus. Da beho-
ver man skapa det dar biorummet i
ett bibliotek eller liknande. Det finns
valdigt fa stallen idag dar film kan
visas. Det ar ju otroligt populart med
utomhusvisningar pa sommaren,
kanske kunde man anvadnda ytan
under stadens broar for filmvisning?

Olivia

— Jag haller med Ragnhild om att det
behovs rum, vi behover det bland alla
snabba floden. Det ar ingen dalig idé
att utnyttja broar som rum for film,
men det ar ju ingen som vagar bygga
till exempel varma bankar for att man
ar radd att hemlosa bosatter sig dar.
Och det ar ju helt skevt tankande.
Rummen vi skapar maste vara till for
alla. Jag tanker att konst i det offent-
liga rummet skulle behéva luckras
upp som begrepp, da skulle det vara
|attare att tanka in filmkonsten. Pa
platser dar manga vantar lange, som
pa pendeltagsstationer till exempel,
dar kunde film visas.
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”Kulturen ar en demokratibarare.”

Rebecca

— Utifran stadsbyggnadshorisonten ar
det sddan enorm boendesegregation i
Stockholm vilket ar ett stort problem,
men kulturen, strukturer och platser
kan féorena manniskor, i motet med
den andre skapas empati.

Ragnhild

— Jag bor i Grimsta, det ar langt ifran
gentrifierat, folk som bor dar ar bero-
ende av att hyran ar lag. Omradet ar
oattraktivt, en bit fran tunnelbanan,
ett helt dott omrade utanfér Vallingby,
utan eget centrum. Jag har funderat
pa vad man skulle kunna g6ra dar for
0oss som bor i omradet, om det kunde
ga att géra nagot med kulturutovare
jag kdnner. Men da finns det ju risk
for gentrifiering. Vi som bor dar
behover den dar billiga hyran och
den hanger ihop med att det &ar en
kulturoken.

Olivia
— Det som sker ar ofta i form av
punktinsatser, lokala satsningar.

Vad skulle kunna handa om det satsa-
des pa nagot allomfattande? En drom
kunde vara att alla gangtunnlar i hela
staden ska ha en projektion av en
lokal konstnar. Men har vill jag ocksa
namna risken med att visa film i
offentliga rum som tidigare kodats
till reklamfilmen... vi har namnt
perrong och under broar. ldag boérjar
reklamfilmen bli mer filmisk och
berattarlik fiktionen. Sa detta kommer
vacka annu storre fraga om ansvar
fran filmskaparen. Kan askadare
missta reklamen for konst och vice
versa? Manga ar intresserade av att
visa film, men problemet ar pengar.
Det finns en distributor, och andra
vinstdrivande i den kedjan och till slut
kreatoren som ska kunna tjana pa sitt
kulturarbete. Som regissér kan man ju
ge tillstand till gratisvisning, man vill
ju som dokumentarfilmare sjalvklart
att ens film visas. Men det blir skevt
att en kulturarbetare som jobbar
valdigt lagavlonad ska bli den som
ger i alla lager. Dar borde det finnas
nagon form av distributionsnat dar

film kunde tillhandahallas gratis
av staten.

Ragnhild

— Kulturen ar en demokratibarare.
Kollektivet har sddan kraft, tank nar
hela Ullevi hoppar sa ger det utslag
pa vibrationsméatare i bostadsratterna
intill arenan. Inom subkulturer varderas
rum pa annat satt, i graffitti-kulturen
ar det jatteviktigt med broar och
tunnlar. Det ar nagot poetiskt och
vackert med det som satts ur spel.
Jag tanker det dr nagot vi som
mansklighet behover skakningarna
och forskjutningarna, att allt inte
bara ar foljsamt.

Malin

— Vi pratade om att filmen som form
gor ansprak pa en utstrackning i tid,
den kraver uppmarksamhet och en
plats dar detta ar mojligt. Vad ar
formen for kulturtillgang? Kan
arkitekter och kulturskapare till-
sammans uppfinna ett nytt rum
som inte finns idag?

Rebecca

— Inom arkitektur och stadsbyggnad
blir det valdigt langa tidsperspektiv,
fran idé till genomférande. Det kraver

langa tidshorisonter, men finns oftast
inte s& mycket utrymme, i alla fall inte

i tidiga skeden. Man skulle vilja fa till
mer fordjupning och kontinuitet. Det ar
en lockande tanke att lata en dokumen-
tarfilmare gora en del av researchen.

Malin

—Ja, var i processen finns det mojlig-
het att jobba tillsammans pa nya satt?
Det ar latt hant att nar arkitekter gor
smarta sma filmer om arkitekturen,
som en del av hur omradet séljs in till
bostadskdpare: “talking heads” med
utsikt mot hamnen, cykla med scarf,
dricka kaffe pa uteservering. Sa blir
det ofta nar arkitekter anvander film
som kommunikationsmedel, for

att vara arlig har vi en del kvar av
mognadsprocessen nar det galler
anvandande av film som kommu-
nikationsform.

Rebecca

— Men samtidigt vet vi att den doku-
mentara, konstnarliga filmen ofta
skapar varden och saljer in projektet.
Jag tycker det vore spannande att
testa rent konkret hur man skulle
kunna jobba tillsammans.

Malin

— Hur skiljer sig egentligen arkitektens
och filmarens séatt att gora research?
Skulle ett sammanférande av film-
kompetens och arkitektkompetens
vara att man bjuder in till en annan
form av dokumentéra processer,

som att gora en film som forstudie

I ett stadsutvecklingsprojekt?

Ragnhild

— Jag tanker att om man som
dokumentarfilmare skulle fa ett
sadant uppdrag att undersdka en
plats, da skulle bestallaren behéva
casta en regissor som ni litar pa
till hundra procent och sen slappa
over ansvaret helt.

Olivia

— Det finns likheter mellan processerna,
som hur en satter ihop ett team med
olika kompetenser och tacker in olika
kunskapsfalt. Dialogen eller intervju-
situationen kraver lite olika tekniker,
om samtal ska foras individuellt eller
i grupp, och om det ar en intervju-
situation eller om en bara bandar

de samtal som uppstar, som fors utan
fragor. Det tycker jag ar viktigt: att
inte ha en foreskriven idé om vad vi
ska ha fram. Det handlar om att inte



Creative Film Skills Fanga livet — om filmens och arkitekturens formaga att skildra livsmiljoer

”Man ar sitt eget verktyg, sin
skorhet. Men man maste ocksa

forsta sina granser.”

vara smartare an de vi ska gora film om.

En behover vara 6ppen, nastan naiv.

Malin

— | dokumentéarfilmen férhaller man
sig dels till en publik och dels till den
man skildrar, och dessutom till det
egna perspektivet. | arkitekturen
forhaller man sig till brukaren och
bestéllaren och sin egen férmaga
att tolka behoven. Vad ar er
speciella styrka?

Olivia

— For mig ar det jatteviktigt att
etablera ett fortroende for att kunna
gora konst av nagons konst. Berattel-
sen gar genom mig som filter. Det
handlar ju ocksa om allt du inte filmar,
att umgas med din huvudkaraktar
och fa tillgang till deras liv och deras
konst. Jag ar tydlig i min roll.

Rebecca

— Jag ar en kompetens bland manga,
ett kollektiv av experter, vi har till-
sammans en erfarenhetsbank och
kunskap som vi anvander pa férhopp-
ningsvis basta satt. Stadsplanering
handlar hela tiden om olika behov,
skalor och skeden och att prioritera
for att mojliggora en helhet. Det
galler att vara bra pa att ta in flera
perspektiv och att lyssna, som en
nyutkommen avhandling heter,
Lyssnandets praktik, den syftar

till dialogarbetet med medborgare,
men det ar giltigt i hela stadsbygg-
nadsprocessen.

Ragnhild

— Jag kan titta pa min projekt-
beskrivning som jag skrev till
Trafikljusen f6r 12 ar sedan, och
dar beskrivs just den film som det
blev till slut. Det ar val min styrka.
Jag har genomfort filmen sé som
jag beskrev den nar jag var 22 ar.

Jag har inte kompromissat, jag har
berattat det jag ville beratta. Men
kan ju ocksa vara en svaghet att vara
kompromissl6s. Jag ar sa synlig i
filmen som handlar mycket om mig

i relation till de som skildras. Jag har
behovt ga in hudlést i samtalen kring
filmen nar den var klar, och det har
varit ganska tarande. Det finns ett
sa stort behov av att prata. Det kan
vara mammor som forlorat barn som
gatt in i missbruk, psykisk ohalsa,
sjalvmord. Efter filmen blev jag en
slags talesperson for manniskor som
har svart att passa in, och det blir s
mycket, jag kan inte bara det. Men
samtidigt nar jag far fértroenden
maste jag ju mota det i stunden och
visa fortroendet respekt. Man ar sitt
eget verktyg, sin skorhet. Men man
maste ocksa forsta sina granser.
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